MOSCHOS’ EUROPA ZWISCHEN
ARTIFIZIALITAT UND KLASSIZISMUS
Der Mythos als verkehrte Welt

Der antike Dichter Moschos stammt aus Syrakus und war nach
dem Zeugnis des Suda-Lexikons! Schiiler des hellenistischen Gram-
matikers Aristarch, der 144 v. Chr. starb. Damit ist die Lebenszeit
des Moschos im 2. Jh. v. Chr. gesichert; weitere Informationen zu
seinem Leben fehlen. Bekannt wurde Moschos durch sein Gedicht
Eros, der Ausreifer ("Epwg dpamétng) sowie die Europa. Bei beiden
Werken handelt es sich um Epyllien, wie sie in der Literatur des
Hellenismus entstanden und auch von Theokrit und Kallimachos
tberliefert sind. Das erste Epyllion enthilt einen Steckbrief, mit
dem Aphrodite ihren verloren gegangenen Sohn, den Eros-Knaben,
suchen ldsst, der ihr durch seine Ungehorigkeit immer wieder
groflen Kummer bereitet. In diesem Text werden in humoristischer
Weise ganz unterschiedliche Textgattungen und Motive auf iiberra-
schende Weise kombiniert: zum einen das aus Epigramm und ana-
kreontischer Dichtung bekannte Motiv des nicht zu bezihmenden
Eros?, zum anderen die Form der amtlichen Steckbriefe fiir entlau-
fene Sklaven oder Straftiter?.

Noch bekannter ist aber die Dichtung Europa in 166 Hexa-
metern. In diesem Gedicht schildert Moschos in mehreren Schrit-
ten die erotische Anniherung zwischen der phonizischen Konigs-
tocher Europa und Zeus: Zunichst schickt Aphrodite der Europa
einen Traum, in dem ihr zwei Frauen erscheinen, die sich um
das Midchen streiten. Die eine Frau wird mit Asien namentlich
bezeichnet, die andere bleibt zwar ohne Namen, reprisentiert aber
offensichtlich den Kontinent Europa, zu dem hin das Madchen ent-
tithrt werden und dem es seinen Namen geben wird. Zugleich wird
mit dem Streit der Raub Europas durch Zeus bereits symbolisch an-
tizipiert. Europa versplirt in dem Traum bereits eine starke eroti-

1) Suidas s.v. Méoyoc.

2) Z.B. A.P.5,179 (Meleager); vgl. Beckby 537.

3) Vgl. etwa P. Paris. 10 (145 v. Chr.); UPZ 1,121 (156 v.Chr.); BGU 3,1774
(1.Jh.v.Chr).
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sche Anziehung zu dieser anonymen Frau hin. Nach ihrem Erwa-
chen reflektiert sie tiber den Traum, der ihr auch ein wenig Angst
iiber die ungewisse Zukunft eingefl6fit hat. Allerdings iiberwiegt
doch der durch den Traum ausgeloste Tatendrang, und sie begibt
sich mitihren Gespielinnen auf eine Blumenwiese direkt am Strand.
Dort sammelt sie Blumen in einem metallenen Korb, den der Feuer-
gott Hephaistos geschmiedet hat. Auf einer zweiten narrativen
Ebene wird dabei in Form einer Ekphrasis das Schicksal ihrer Vor-
fahrin To bildlich dargestellt: Zeus hatte sich in die argivische Ina-
chostochter Io verliebt und sie, um die Liebe vor seiner Gattin Hera
geheim zu halten, in eine Kuh verwandelt, die nun — von Hera mit-
tels einer Bremse umhergetrieben — tiber das ionische Meer und
Asien bis nach Agypten herumirrt und dort den von Zeus gezeug-
ten Epaphos gebiert. Auf der ersten Erzahlebene taucht anschlie-
flend der verliebte Zeus, in einen weiflen Stier verwandelt, auf der
Blumenwiese auf und betort die Blumen pfliickenden Middchen mit
seinem sanften Wesen, seiner Schonheit und seinem ambrosischen
Duft. Er geht vor Europa in die Knie und leckt zartlich thren Hals.
Diese wird ebenfalls initiativ, streichelt den Stier und kiisst ithn auf
das vor Speichel feuchte Maul. Anschlieffend setzt sie sich mutig auf
seinen Riicken, der Stier springt plotzlich auf und entfiihrt sie auf
das Meer. Dort bilden Delphine, Nereiden, Poseidon und Tritonen
das frohliche Geleit des Hochzeitspaares. Erst nach einer ganzen
Weile duflert Europa ihr Erstaunen iiber das Geschehen; sie fragt
den Stier, wohin er sie bringen wolle. Nach kurzem Bedauern tiber
den Verlust ihres Elternhauses duflert sie aber zuletzt ihre Hoff-
nung auf einen glicklichen Ausgang ihres Abenteuers. In einer
knappen Antwortrede gibt sich Zeus zu erkennen und verkiindet
dem Midchen die bevorstehende Liebesvereinigung sowie die Ge-
burt berthmter Sohne. Das Gedicht schlief3t mit einer auktorialen
Bemerkung, dass sich die Worte des Zeus erfiillten und Europa
,alsbald Mutter wurde“*.

Dieses auf den ersten Blick so klar und einfach strukturierte
Epyllion ist in der Forschung bislang nur wenig behandelt worden.
Immerhin existiert ein umfanglicher Kommentar von Winfried
Biihler, der sich eingehend mit Problemen zu Textkritik und Vor-

4) Mosch. Eur. 166: Kpovidn téke tékvo kol adTiko yiveto uitnp.
5) Siche Literaturverzeichnis.
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lagen befasst. Dabei steht die Frage im Vordergrund, wie genau
Moschos seine jeweilige Vorlage imitiert hat. Moschos wird dabei so
gut wie keine Selbstindigkeit zugebilligt, vielmehr gilt sein Klein-
epos als eine Art Patchwork aus bekannten klassischen Textstellen;
und dort, wo er davon abweicht, nimmt Biihler andere, heute ver-
lorene Vorlagen an. In der tibrigen Forschung, die sich mit hellenis-
tischer Literatur oder Ekphrasis bzw. antiken Triumen im Allge-
meinen befasst, wird das Europa-Gedicht einhellig mit Wertungen
wie ,schlicht” oder ,naiv“, ,von Kiinstlichkeiten nicht belastet®,
surspringlich-urwiichsig®, ,,unbelastet von alexandrinischer Ge-
lehrsamkeit“, ,,unoriginell-konventionell“ etc. belegt®. Die Liebes-
geschichte zwischen Europa und Zeus gilt als ,frisch-nattrlich®
und ,romantisch“’. Sprachlich fiel immer einerseits die enge An-
lehnung an Homer und andererseits der Verzicht auf lexikalische
Neuerungen auf, was beides alexandrinischer Poetik widerspricht
und zu der Benennung des Epyllions als klassizistisch fiihrte®. Da-
mit wirde die Exropa zum einen eine von dem einfallsreichen und
witzigen Epyllion auf den Ausreifler Eros abweichende Tendenz
aufweisen und zum anderen bereits auf die in der kaiserzeitlichen
Literatur vorherrschenden Darstellungsprinzipien vorausweisen,
in der auch schon sprachlich, aber auch motivisch eine moghchst
genaue Imitation klassischer, d. h. vorhellenistischer Vorbilder aus
der archaischen und attischen Literatur intendiert wurde’.
Kennzeichen der hellenistischen Poetik ist dagegen gerade die
von Bernd Effe speziell in Bezug auf Theokrit treffend so genann-
te ,,Destruktion der Tradition“!°. Diese Tendenz driickt sich so-
wohl in der inhaltlichen und formalen Distanzierung der hellenis-
tischen Dichter von ihren archaischen und klassischen Vorlaufern
aus als auch in der hiufigen ironischen Distanzierung gegentiber
den behandelten Stoffen. Typisch wird das Vorherrschen der klei-
nen Form, so des Epyllions gegeniiber dem Groflepos homerischer
Dimensionen, ferner die formale Artifizialitit durch moglichst
kunstvolle Komposition, die Verwendung entlegener sprachlicher
Formen, die Suche nach entlegenen mythischen Stoffen, iiberhaupt
die Verbindung von philologischer Gelehrsamkeit und Dichtung.

6) So etwa Korte 269; Beckby 541; Effe 1985, 110{.; Campbell 7-10.
7) Z.B. Gutzwiller 65; ihnlich Walde 206.
8) Z.B. Webster 155.
9) So Webster 153-155.
10) Effe 1978.
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So wird die an ein breites Allgemeinpublikum gerichtete Literatur
der archaischen und klassischen Gesellschaft durch eine esoteri-
sche Dichtung von Gelehrten fiir Gebildete abgelost. Im Umgang
mit dem tiberlieferten Mythos dominiert zum einen eine geradezu
professionelle aitiologische Funktionalisierung z.B. in Form von
Herleitungen kultischer Kuriosa oder von Stadtgriindungen auf
bestimmte Mythen, zum anderen werden die Mythen aber auch
weitgehend durch Anthropomorphisierung der Gotter sowie rea-
listische ,Verbtirgerlichung® des olympischen Ambientes ihrer
Erhabenheit entkleidet und ironisch oder kritisch umgedeutet!!.

Wie bereits angedeutet, sind die Urteile der heutigen For-
schung beztiglich der literarischen Qualitit der Europa insgesamt
eher zurtickhaltend. Damit kontrastiert allerdings die Hochschit-
zung dieses Kleinepos in der nachfolgenden antiken Literatur. Im-
merhin haben sich so bedeutende Autoren wie Achilleus Tatios!?,
Horaz!> oder Nonnos!* in ihren Bearbeitungen der Europa-Ge-
schichte direkt und Catull in seinem Epyllion tiber die Hochzeit
von Peleus und Thetis!®> zumindest formal von Moschos beeinflus-
sen lassen!®.

Im Folgenden wird zu zeigen sein, dass das Europa-Gedicht -
anders als die communis opinio vermuten liefe — in formaler und
inhaltlicher Hinsicht von einem hintergrindigen Raffinement
gekennzeichnet ist, das sich allerdings nicht auf den ersten Blick
erschlieflt. Weiter lasst sich bei niherer Untersuchung feststellen,
dass die Europa des Moschos sich trotz ihrer relativ spaten Entste-
hung durchaus noch in die oben skizzierte poetologische Tradition
des Hellenismus einordnen lisst, dabei jedoch ganz eigenwillige
Akzentuierungen aufweist.

An erster Stelle ist hier die formale Struktur des Gedichtes zu
nennen, die im Folgenden als Schema verdeutlicht ist!”:

11) Insgesamt auch Korte 337-344; Fantuzzi/Hunter 40-44. Speziell zu
Kallimachos vgl. Howald.

12) Vgl. die Bildbeschreibung vom Europa-Raub Ach. Tat. 1,1.

13) Hor.c.3,27: Hier wie auch bei Nonnos ist die Handlung von Europas
Raub dramatisch ausgestaltet.

14) Nonn. Dion. 1,46-355; vgl. dazu Kuhlmann 1999, 396-399.

15) Cat.c.64; vgl. auch Kroll 140f.

16) Vgl. Friedlinder 16; Biihler 20-28.

17) Von Bihler nicht erkannt; vgl. aber Schmiel 262, mit einem ahnlichen
Schema.
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1-5 Einfiihrung (5) und 6~15 Europas Traum (10)
16-27 Europas Monolog: anfingliche Angst (12)

28-36 Europa und Gefihrtinnen auf der Blumenwiese (9)
37-62 Korb-Ekphrasis: Io als Kuh auf dem Meer (26)
63-71 Blumenpfliicken und Blumenkatalog (9)

72-76 Zeus verliebt sich (5)

77-88 Zeus verwandelt sich in Stier (12)

89-94 Zeus auf der Blumenwiese, erotische Initiative (6)
95-100 Europas erotische Initiative (6)

101-107 Europas Freude (7)
108-134 auktoriale ,Ekphrasis‘: Europa vom Stier fortgetragen (27)
135-152 Europas Worte an Zeus (18)

153-51 Zeus’ Anwort: Europa soll keine Angst haben (9)
162-66 Schluss (5)

Zwar lduft die Erzdhlung im Ganzen geradlinig ab; allerdings
kontrastiert doch mit der Linearitit des Handlungsablaufes eine
symmetrische Struktur im Gedicht, wie sie auch dhnlich in Catulls
Peleus-Epyllion erkennbar ist!8. Um den Mittelteil mit der ersten
Begegnung zwischen Europa und Zeus herum sind die tibrigen
Handlungsabschnitte korrespondierend verteilt. Dabei entspricht
der anfingliche Traum, der die folgende Handlung symbolisch
ankiindigt, dem Gedichtschluss, in dem die Handlung zum Ab-
schluss kommt. Dem folgenden Monolog Europas, in dem sie ihre
Angst ausdriickt, entspricht im zweiten Teil die Antwort von Zeus
an Europa 153-61, Europa solle keine Angst haben. Die Ekphra-
sis in der Mitte der ersten Gedichthilfte (die Korb-Beschrei-
bung/Io-Handlung mit 26 Versen) korrespondiert mit der aukto-
rialen Beschreibung der auf dem Stier sitzenden Europa mit 27
Versen. Eine weitere Form der inhaltlichen Korrespondenz — aller-
dings zwischen zwei narrativen Ebenen — ergibt sich durch die
beiden gleichsam intradiegetischen Partien Traum und Korb-Ek-
phrasis in der ersten Hilfte des Gedichts: Diese liegen im Vergleich
zur eigentlichen Handlung auf einer zweiten narrativen Ebene,
nehmen die folgende Handlung allerdings in mehr oder minder
deutlicher Form vorweg. Dabei ist der Traum symbolisch und zu-
gleich prospektiv: Zeus wird indirekt durch eine der beiden Frau-
en wiedergegeben. Zugleich wird auch schon die erotische Anzie-

18) Friedlinder 16-18; Kroll 140f.
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hungskraft des Tieres auf Europa durch die ebenfalls nicht der
,normalen’ menschlichen Heterosexualitat entsprechende homo-
sexuelle Neigung Europas zu einer der beiden Frauen priludiert!®.
Noch deutlicher werden die Beziige zur primidren Handlung in der
retro- und nattirlich zugleich prospektiven Korb-Ekphrasis in der
Art der ,mise en abyme‘, die das Schicksal von Europas Ahnin Io
beschreibt?.

Gleichzeitig liegt hier eine inhaltliche Verkehrung vor, da in
diesem Mythos die menschliche Frau in eine Kuh verwandelt
wurde und tber das Meer wandert, in der primaren Handlung je-
doch Zeus sich in ein Rind verwandelt und iiber das Meer nach
Kreta schwimmt. Io wiederum wanderte aus Europa aus und kam
iiber Asien nach Agypten, wihrend Europa aus Asien nach Euro-
pa (Kreta) gelangte. Abgesehen von der im Text nicht explizit
genannten, sondern fiir einen gelehrten Leser als Wissen voraus-
gesetzten Abstammung Europas von Io wird ein weiterer Bezug
dieses vergangenen Mythos zu Europas Zukunft vom Erzahler
hergestellt: Der Korb wurde bereits Ios Tochter bzw. Europas
Urgroffmutter Libye geschenkt, nachdem diese von Poseidon
geliebt worden war, und dann iiber deren Schwiegertochter Tele-
phasse an Europa weitervererbt?!. Textstilistisch konnte man ins-
gesamt von einer narrativen Klimax sprechen: Am Beginn steht
eine kurze indirekte Vorwegnahme der Handlung durch den
Traum (10 Verse), fortgesetzt durch die deutlichere und lingere
Vorwegnahme in Form der Ekphrasis (26 Verse), der wiederum
die ,eigentliche* Handlung der ersten narrativen Ebene im Rest
des Gedichtes folgt. Insgesamt handelt es sich also bei der Euro-
pa in formaler Hinsicht um ein regelrechtes Kabinettstiick, das
den alexandrinischen Formspielereien oder Technopaugma in
nichts nachsteht.

Neben der formalen Perfektion sind als weiteres Charakteris-
tikum des Europa-Gedichts die auffillig zahlreichen intertextuel-
len Beziige zu nennen. Die jeweiligen Pratexte werden entweder im
Wortlaut zitiert, inhaltlich verwertet, oder sie dienen als Vorbild

19) So Walde 204.

20) Zur Technik der ,mise en abyme* generell Dillenbach; zur Definition be-
sonders 36.

21) Mosch. Eur. 37-43.
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fir die Ausarbeitung der Handlungsstruktur. Hier seien nur die
wichtigsten Beispiele fiir die Verarbeitung von Pritexten bei
Moschos genannt??.

Bithlers Untersuchung hatte ergeben, dass die ausfihrliche
literarische Ausgestaltung der erotischen Anniherung zwischen
Zeus und Europa zuerst bei Moschos bezeugt ist und vermutlich
auch in der vorliegenden Form auf ihn zurtickgeht?. Uberliefert ist
aber insbesondere die Darstellung der auf dem Zeus-Stier iiber das
Meer fahrenden Europa bereits auf fritheren Vasenbildern, die
Moschos durchaus als Vorbild fiir die entsprechende Beschreibung
in der zweiten Gedichthilfte gedient haben konnen?*.

Als eine entscheidende Vorlage ist zunichst einmal Homer zu
nennen, sowohl als sprachliches Vorbild — was bisherigen Bearbei-
tern ja auch stets besonders aufgefallen war — als auch inhaltlich-
strukturell. Speziell die Aussendung eines prophetischen Traumes,
der die baldige Ankunft eines Gatten ankiindigt, durch eine Gottin
an eine noch jungfrauliche Konigstochter ist als Handlungsmuster
offensichtlich der Nausikaa-Passage aus dem sechsten Buch der
Odyssee entnommen: Dort schickt Athene der Phiakenprinzessin
Nausikaa einen solchen, freilich triigerischen Traum, dem das
Midchen entnehmen muss, sie werde den kurz darauf am Strand
auftauchenden Odysseus heiraten?. Im Gegensatz zur Odyssee
sind bei Moschos die Verhiltnisse also wiederum in ihr Gegenteil
verkehrt: Aus der gottlichen Jungfrau schlechthin ist bei Moschos
die Liebesgottin Aphrodite zur Aussenderin des Traumes gewor-
den. Anders als bei Homer ist der Traum hier zwar verschliisselt,
aber dafiir wahr?6: Europa wird wirklich einen Gatten erhalten,
wihrend Athene in der Odyssee nur eine gastliche Aufnahmemog-
lichkeit fiir ihren Schiitzling Odysseus sucht, der danach wieder
zurlick nach Ithaka zu seiner Gattin Penelope fahrt?”. Hierin liegt

22) Eine mehr oder weniger vollstindige Auflistung von Parallelstellen
findet sich bei Biihler 46-205.

23) Bihler 17-20 u. 28f.

24) Dazu besonders Webster 154f.

25)  13—40.

26) Zu den Beziehungen zwischen diesem und dem homerischen Traum
Walde 202-206; dabei wird Europas Traum im Sinne einer realistischen Psychologie
gedeutet.

27) Zur Funktion der Phaiakis in der Gesamthandlung vgl. Schwinge 24-26
u. 125-158.
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demnach auch ein interessanter Kontrast in Bezug auf eheliche
Treue und den antiken Moralkodex: Die Odyssee bietet zumindest
in dieser einen Szene ein Beispiel fiir eheliche Treue und eine ziich-
tige, zuriickhaltende Jungfrau, die immer darauf bedacht ist, kei-
nen moralischen Anstof} zu erregen: So darf Odysseus nicht direkt
mit ithr zum Konigspalast gehen, damit niemand denkt, er sei ihr
Liebhaber?$. Ganz anders die Geschichte bei Moschos: Nicht nur
wird der mit Hera verheiratete Zeus hier gleich zweimal anhand
der Beispiele Io und Europa als Ehebrecher gezeigt, sondern auch
das Midchen Europa wird mit ihrer erotischen Bereitschaft und ih-
rer Liebkosung des Stieres sexuell aktiver als ein Grieche von ei-
nem Midchen erwarten sollte?”. Uberhaupt ist Europa bei
Moschos die einzige Heroine des griechischen Mythos, die sich ei-
nem verfiihrenden Gott freiwillig hingibt, wahrend ansonsten die-
se Verfithrungen stets aus Vergewaltigungen bestehen bzw. mit
gottlichem Zwang verbunden sind. Auf diese Unterschiede macht
Moschos den Leser in doppelter Weise aufmerksam: zum einen
durch die erotische Verkehrung der Nausikaa-Passage als Muster-
beispiel des decorum, zum anderen durch die Verweise auch in
Form von Zitaten auf die von Zeus und Hera gequalte Io im pseu-
do-aischyleischen Prometheus.

Uberhaupt verweist Europas Traum selbst ebenso wie die Dar-
stellung der Io-Handlung auf dem Korb Europas auf Tragddien von
(Pseudo-)Aischylos als Pritexte: So ist das Motiv der zwei mitein-
ander streitenden und als Frauen symbolisierten Erdteile Asien und
Europa aus dem Traum der Konigsmutter Atossa aus den Persern
des Aischylos entnommen’®®: Dort symbolisiert der Traum den

28) Zur aufkeimenden Liebesbeziehung zwischen Odysseus und Nausikaa
Schwinge 128-135.

29) Dazu Walde 205f., die in Moschos’ Europa in eher feministischer
Deutung eine ,selbstbestimmte, mutige Frau“ sieht.

30) Aesch. Pers. 181-199; vgl. insbesondere den Wortlaut in folgenen Passagen:

Aesch. Pers. 181 u. 1881.

£80&dTnVv pot V0 yvvalx’' edeipove,

100t® 6Tdo1y TV, Og &Y "d6KovV 6pav,

tevyewy év

GG

und Mosch. Eur. 8f. R

oloot’ Areipovg dotdg meplelo pdyxecor,
"Acido. T dvtimépny ter Uiy & Exov olar yuvolkec.
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Krieg des persischen Groffkonigs Xerxes gegen die Griechen; zu-
gleich ist er wie Europas Traum prospektiv und wahr, indem er den
Untergang des persischen Heeres vorhersagt. Dem aischyleischen
Traum fehlt allerdings wie auch sonst in Traumen der Tragodie die
fir das Epos typische Aussendung durch eine Gottheit’!. Bei
Moschos sind nun die Elemente des literarischen Traumes aus Epos
und Tragodie zu einer neuen Einheit verschmolzen: Aussendung
durch eine Gottheit wie bei Homer, prospektive Funktion wie in
Eposund Tragédie, symbolische Verhtillung und wahrer Gehalt wie
bei Aischylos. Allerdings ist die diistere Stimmung der aischylei-
schen Handlung bei Moschos durch erotische Leichtigkeit ersetzt.
Aus dem pseudo-aischyleischen Promethens stammt die re-
trospektive Darstellung der Io-Handlung der Korb-Ekphrasis:
Dort begegnet die von Heras Bremse umhergescheuchte Io auf
ihrer Wanderung nach Agypten im Kaukasus Prometheus, der von
Zeus zur Strafe dafiir, dass er den Menschen das Feuer gebracht hat-
te, an einen Felsen geschmiedet wurde und von dessen Leber tig-
lich ein Adler frisst. Beide reflektieren iiber ihr Ungliick und die
Ungerechtigkeit des Zeus. Prometheus prophezeit Io ihr weiteres
Schicksal®2: ihre Ankunft in Agypten und die Geburt des Epaphos.
Dabei spielen in der Tragddie auch aitiologische Elemente eine
wesentliche Rolle, so die Benennung des Ionischen Meeres nach Io
und die Benennung von Ios und Zeus’ Sohn Epaphos nach der
Beriithrung los durch Zeus®}. Moschos konnte in seiner Darstellung
auf eine explizite Verwertung der ja bekannten aitiologischen Ele-
mente verzichten, verwendet sie jedoch so, dass sie fiir den Leser
durchaus evoziert werden. Dies geschieht durch die fast wortliche
Zitierung des Prometheus-Textes. Vgl. Ps.-Aesch. Prom. 8481.:

gvtodBa 81 oe Zedg tibnotv Euepova
tnaedv dtopPel xeipl xal Oiyov udvov

mit Mosch. Eur. 50-52 (Korb-Ekphrasis: Zeus ,bertihrt“ Io):
év & v Zedg Kpovidng énopdpevog fpépa xepot

noptiog Ivorying v & éntamdpe mopa Neido
£k Boog edxepdotlo mdhv petdpeife yovoiko.

31) Dazu ausfithrlich Walde 73-88 u. die Ubersicht dort 441-443.
32) Ps.-Aesch. Prom. 786-876.
33) Ps.-Aesch. Prom. 839-843 u. 848{.: Epaphos aus érnagp®v ,berithrend“.
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und Mosch. Eur. 95f. (Europa ,berithrt“ den Stier in erotischer
Weise):

Noéuv dpoagdacke kol Hpéua yeipesiv dopdv
TOAAOV Ao 6TOUdTOV ATOUSPYVLTO ...

Durch die wechselseitige Berithrung ergibt sich wiederum ein Rol-
lentausch, d. h. geradezu eine Verkehrung des aus dem Prometheus
bekannten Mythos. )

Die Korb-Ekphrasis verweist im Ubrigen auch wieder auf
Homer als Vorlage, diesmal allerdings auf die //zas. Unmittelbares
Vorbild ist die Schildbeschreibung aus dem 18. Buch, in der der
Schild des Achill, den Hephaist fiir den Helden schmiedet, minu-
tios beschrieben wird**. Auch hier markiert Moschos durch den
Hinweis auf Hephaist als Kiinstler und durch wortliche Zitate und
die Art der Textstrukturierung durch die Verbformen des ,Verfer-
tigens® (tetedyoto, TETVUYLEVT, £TETUKTO, TETVYHEVOS, HloknTo)?® den
Pratext deutlich formal 3¢. Allerdings besteht der Inhalt dieses
epischen Textelements (Waffen-)Ekphrasis aus einem dramati-
schen Stoff, also auch hier wieder die bewusste Kombination von
Epos und Tragddie im Epyllion. Eine wichtige Neuerung des
Moschos gegentiber dem traditionellen Epos ist dabei auch, dass
der Inhalt der Ekphrasis in die Gesamthandlung eng eingebunden
ist. Bei Homer hingegen befinden sich auf dem Schild des Achill
Darstellungen des alltaglichen Lebens, wihrend die epische Hand-
lung mit der Belagerung Trojas bewusst ausgeklammert bleibt.
Daher kann man die Ekphrasis im Epos in Anlehnung an Karl
Reinhardt auch als Fenster zur nicht-epischen Realitit bezeichnen,
d. h. solche Textelemente erlaubten den epischen Dichtern, die rein
fiktionale Ebene des Mythos zu verlassen und auch die selbst
erlebte Realitit darzustellen’”. Moschos verstofit hingegen bewusst
gegen dieses epische Prinzip, um gerade im rein mythisch-fiktio-
nalen Raum zu bleiben. Er eroffnet mit seiner Ekphrasis auf der
Handlungsebene ein Fenster in die mythische Vergangenheit und

34) X 478-608.

35) Mosch. Eur. 43-62.

36) Vgl. damit die homerischen Formulierungen moiet ... tetedyoto ...
noikiMAe ... foknoev ... £1ibet ... 1e0&¢e in T 478-613.

37) Reinhardt 401-411.
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auf der poetologischen Ebene ein Fenster zu einem zwar klassi-
schen, aber eigentlich gattungsfremden Pritext.

Eine Umwertung gegeniiber den Vorlagen erfihrt der Korb
auch als konkreter Gegenstand: Anders als in der Ilias ist das
Werk des Hephaist hier keine Waffe, sondern eher das Gegenteil,
ein Behaltnis fiir lauter Frihlingsblumen einschliefllich der von
Europa gepfliickten Rosen als erotisches Symbol. Hier wird also
die Waffe in einen friedlich-erotisch konnotierten Gegenstand
umfunktionalisiert. Hierfiir gibt es wiederum ein klares Vorbild
aus der hellenistischen Literatur, das Moschos offenbar angeregt
hat: Es handelt sich um die Beschreibung von Jasons Mantel bei
Apollonios Rhodios?$, die aus sieben Einzelszenen besteht — nach
epischer Konvention sind sie nicht direkt mit der Haupthandlung
des Epos verbunden. Die dritte Szene stellt Aphrodite mit dem
Schild des Ares dar, in dem sie sich selbst spiegelt. Hier wird also
innerhalb der Ekphrasis mit dem Spiegel noch eine dritte Darstel-
lungs-Ebene eroffnet, die dazu dient, die Waffe — bezeichnender-
weise einen Schild — ins Erotische umzuwenden. Programmatisch
wird in dieser Szene das poetische Konzept des Apollonios pra-
sentiert: Aus dem heroischen Epos eines Homer ist ein Epos
geworden, in dem die Liebesbezichung zwischen Jason und Me-
dea eine zentrale Stellung einnimmt, d. h. der Schild-Spiegel dient
zur Verkehrung bzw. Umfunktionalisierung des urspriinglich
heroischen Epos®’. Wie oben dargelegt, dient auch bei Moschos
die Korb-Ekphrasis einer Verkehrung der Haupthandlung in
Bezug auf Rollen und Geschlechter.

Auch der Katalog der Blumen, die Europa in ihrem Korb
sammelt, geht auf ein literarisches Vorbild zurtick, das zugleich
auch wieder eine inhaltlich-strukturelle Analogie zur Europa-
Handlung bietet: Pritext ist hierbei der Beginn des ,homerischen'
Demeterhymnos, der den Raub von Demeters Tochter Persepho-
ne durch den Unterweltsgott Hades schildert*: Die Szenerie ist
fast identisch mit derjenigen bei Moschos: Das Midchen Perse-
phone spielt mit den Okeanos-Tochtern auf einer Wiese und
pilickt wie Europa Veilchen, Narzissen, Hyazinthen, Krokusse

38) A.Rh.1,721-68 u. 774-781.
39) Vgl. auch Manakidou 1371f.
40) Hym. Cer. 1-32.

41) Hym. Cer. 101.
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und Rosen*!, bis Hades plotzlich aus der Erde auftaucht und das
jammernde Madchen gegen ihren Willen in die Unterwelt entfiihrt;
auffalhg ist hier der genaue Wortlaut*?: aprndog & déxkovoav
il xpnceoww 8yororv/1y’ Ghogupopévny ..., den Moschos mit (1
& &tepn kpotepiiol Prwopévn na?&amjcw/apoev) 00Kk Géxov-
cav® wieder aufnimmt, aber ins Gegenteil verkehrt: Europa ist im
Gegensatz zu Persephone bereit zur sexuellen Begegnung mit dem
Gott.

Vergleicht man nun das Gedicht des Moschos mit den Pri-
texten insgesamt, so lisst sich folgende Tendenz erkennen: Die
Pritexte besitzen in der Regel einen dramatischen bis diisteren In-
halt. Im Falle von Persephone und Io wird das fiir den klassischen
Mythos typische Muster des gewaltsam von einem Gott geraubten
und entjungferten Midchens vorgefihrt. Eine sexuelle Bereit-
schaft von Seiten des Madchens ist nicht erkennbar, auch nicht bei
Nausikaa in der Odyssee. Bei Moschos zeigt das Ambiente der
Europa-Zeus-Handlung auf der ersten narrativen Ebene jedoch
keine dunklen Seiten oder gar Gewaltsamkeit, wenngleich mit der
Io-Darstellung auf der zweiten Erzihlebene ein solcher Unterton
im Bewusstsein des Rezipienten erhalten bleibt. Insgesamt macht
Moschos durch diese Art der intertextuellen Anspielung und der
gleichzeitigen erotischen Umdeutung der Pritexte klar, wie unty-
pisch und fremdartig die sexuelle Neugier und Bereitschaft Euro-
pas sind. Ferner wird die vermeintliche Geradlinigkeit der Erzih-
lung durch den semantischen Antagonismus zwischen erster und
zweiter narrativer Ebene mit ihren jeweils divergierenden Kon-
notationen fiir den Rezipienten durchbrochen. In dieser Hinsicht
darf also — das kann bereits als Zwischenergebnis festgehalten wer-
den — durchaus nicht von einem , klassizistischen“ Charakter des
Epyllions gesprochen werden. Vielmehr kann man es geradezu ein
Unikum in der Art der Darstellung einer Beziehung zwischen
einem Gott und einer Jungfrau bzw. Heroine nennen, die be-
zeichnenderweise stark an die Liebe der kretischen Konigin Pasi-
phae zu dem von Poseidon geschickten Stier erinnert. Um diese
Einmaligkeit deutlich zu machen, hat Moschos alle Mittel der
intertextuellen Anspielung ausgeschopft, und auch dies in einer
durchaus tiberraschenden, nimlich die Intentionen der Vorlagen

42) Hym. Cer. 191.
43) Mosch. Eur. 13.
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geradezu bewusst verkehrenden Weise. So kann also auch auf die-
ser Ebene weder von ,Klassizismus“ noch von ,Natiirlichkeit“
die Rede sein. Ganz im Gegenteil muss eine Darstellung, die sich
sowohl auf der Handlungsebene als auch in einzelnen Details auf
literarische Vorlagen stiitzt, als hochartifiziell gelten.

Auf diesem Hintergrund ist zum Abschluss die Frage zu
beantworten, ob es Moschos’ Anliegen war, Europa als ,selbst-
bestimmte” und ,,mutige Frau“*, ja geradezu emanzipierte Frau —
wie sie gerade in der neuesten Forschung gesehen wird* — darzu-
stellen, und ob der Autor insgesamt eine ,romantische” und ,ein-
fihlsame“4¢ Liebesgeschichte erzihlen wollte. Betrachten wir dazu
zum einen die Rolle des Erzdhlers im Gedicht und dann speziell die
Charakterisierung der Europa, die ja in der Tat durch ihre Eigen-
initiative zur Haupttigur des Epyllions avanciert ist.

Die Person des Erzihlers dominiert die erste Halfte des
Gedichts, wobei allerdings zwei kleinere Reden Europas einge-
schoben sind: Zuerst kommentiert sie mit ihren eigenen Worten
den sonderbaren Traum, dann fordert sie ihre Gespielinnen auf,
sich auf den zahmen Stier zu setzen. In der zweiten Hilfte, die zum
grofiten Teil von lingeren Reden Europas und des Zeus eingenom-
men wird, tritt der Erzahler hingegen deutlich zuriick.

Herausragendes Kennzeichen des Erzdhlers ist seine geradezu
schwelgerische Freude am Beschreiben mit viel Liebe zum einzel-
nen Detail. Besonders grofl ist dabei seine Anteilnahme am erzzhl-
ten Geschehen und den beteiligten Figuren, was sich allein schon an
den zahlreichen schmiickenden und positiven Adjektiven ablesen
lasst. So ist der Traum Europas ,,su8“#, der Schlaf des jungfrau-
lichen Midchens ,,stifier als Honig“#® und iiberhaupt die ganze Sze-
nerie geradezu entziickend. Der literarisch versierte Leser wundert
sich allerdings rasch, wenn dann plotzlich der dustere Traum aus
dem pessimistischen Drama Die Perser des Aischylos in abge-
wandelter Form erzihlt wird. Aber auch die Gefahrtinnen Europas,

44) So Walde 206.

45) Vgl. Gutzwiller 64 1.

46) Walde 208.

47) Mosch. Eur. 1: yYAvxbv ... verpov.

48) Mosch. Eur. 3: ¥nvog 8te yAvkiov péhitog ...
49) Mosch. Eur. 30.

50) Mosch. Eur. 32.
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mit denen sie ,immer zusammen spielt“#’, im Reigen tanzt und
»duftende Blumen pfliickt“>°, sind ,,reizend, Herz erfreuend* und
auch noch ,von edler Herkunft“5! — man bedenke auch hier den
Kontrast zum Demeterhymnos als unmittelbarer Vorlage. Selbst-
verstandlich ist auch der Korb wunderbar, wie dreimal in pleonas-
tischer Wendung wiederholt wird: ,herrlich, ein grofles Wunder-
gebilde und ein groflartiges Werk des Hephaist“>2. Bezeichnend ist
allerdings, dass von den insgesamt 26 Versen Korbbeschreibung
lediglich ganze sechseinhalb Verse, also ein Viertel, der darauf dar-
gestellten To-Geschichte gewidmet sind und diese tiberhaupt erst
nach acht Versen beginnt. Viel wichtiger als diese Geschichte schei-
nen dem Erzahler fir den Plot der Erzdhlung eigentlich unwichti-
ge Nebensichlichkeiten zu sein: Er verwendet immerhin finf Ver-
se fiir die Beschreibung des Randdekors, nimlich die Verwandlung
des Io-Bewachers Argos in einen Pfau; vier Verse fiir die ausfiihrli-
che Genealogie Europas — dabei wird Io als Ahnherrin vergessen;
den ganzen Rest fiir die minutiése Beschreibung des Materials, die
wiederum raffiniert als Ringkomposition angeordnet ist>®. Das fiir
den Rezipienten als Interpretationshinweis eingeflochtene Schick-
sal Tos ist dem Erzahler offensichtlich Nebensache. Er bemerkt
auch nicht, dass dies etwas mit seiner weiteren Erzihlung zu tun ha-
ben konnte. Es folgt mit neun Versen der lingste Blumenkatalog
der antiken Literaturgeschichte tiberhaupt®*.

Ziemlich genau in der Mitte will der Erzihler die Schonheit
des Zeus-Stieres®® beschreiben; dabei erwihnt er auch den Grund
fur dessen Verwandlung: ,,Um die eiferstichtige Gattin Hera und
das naive Gemiit der Jungfrau zu tiuschen“>¢, wurde die Tier-Ge-
stalt angenommen. Der offensichtliche sympathetische Stand-
punkt des Erzdhlers wird fortgefithrt in der bemiiht apologetischen
Beschreibung dieses wunderbaren Zeus-Stieres ex negativo: So

51) Mosch. Eur. 281.: pilog & £nediled’ raipoac/Hikog otéteag Buunpeog
ednotepelog.

52) Mosch. Eur. 38.

53) Manakidou 176.

54) Vgl. dazu die Blumenkataloge Cypr. frg. 4 (bei Athen. 15, 682D); hym.
Cer. 6-8; Sapph. frg. 96,121f. u. 98,12ff. D (= 211 u. 213 V.); aus der Kaiserzeit
Pankrates bei Athen. 15, 677F; Papyrus-Anthologie P. Mil. Vogl. 1,20 (col II/IIT;
Text u. Ubersetzung bei Kuhlmann 2002, 2581.).

55) Mosch. Eur. 80ff.

56) Mosch. Eur. 77f.: 81 yap dhevduevde e x6rov {nAiuovog “Hpng/mop-
Bevixfig T £0éhov dtaAdv véov E€amaticot.
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wird ausfiihrlich in immerhin zehn Versen gesagt, dass der Stier
kein gewohnliches Rind aus einem Stall ist, kein Rind, das einen
Pflug ziehen muss oder die Felder durchpfligt, und auch keiner,
der unters Joch gespannt wird (83: Vnodun6eic) und schwere Wa-
gen ziehen muss — so als miisse der Erzihler den Stier gegen etwa-
ige Kritik solcher Art gleich im Voraus verteidigen. Dass dies in der
Tat notig war, zeigen die satirisch-humoristischen Darstellungen
gerade dieser Zeus-Rolle in einem Epigramm des Moschos®’, bei
Meleager®$, in der Kaiserzeit bei Lukian®® oder Nonnos®®: Auch in
diesen Passagen wird mit der Gefahr fir den Zeus-Stier gespielt,
versehentlich von einem Bauern unters Joch gespannt zur Feldar-
beit eingesetzt zu werden. Der griechische Ausdruck o0d¢ ...
vrodunBeic (83) muss beim griechischen Leser in diesem Kontext
ohnehin Schmunzeln auslosen, da der Erzahler gerade acht Verse
zuvor Zeus als dvoictoioty vmodunbeig Berdéecsor/Konpidog, ,,un-
terjocht von den unvorhersehbaren Pfeilen der Aphrodite®,
bezeichnet hat. Dazu kommt, dass das Partizip drodunbeico in der
tibrigen griechischen Literatur — stets als Femininum — geradezu
ein Terminus technicus fir die von einem Gott vergewaltigten
Heroinen geworden ist®!, hier aber gleich zweimal fiir Zeus in
uberraschendem Kontext gebraucht wird; maskuline Formen des
Partizips scheinen nur hier bei Moschos belegt zu sein.

Insgesamt nimmt der Erzihler eine sympathetisch-naive
Position ein; er staunt beim Erzihlen immer wieder selbst tiber all
die Schonheit seiner Erzihlgegenstinde, vor allem iber an sich
nebensichliche Details. Das eigentlich Erstaunliche hingegen,
namlich die Verliebtheit eines Middchens in einen Stier und z. B. der
Kuss auf das feuchte Maul des Tieres, wird liebevoll-behaglich als
Selbstverstandlichkeit prisentiert. Ubertroffen wird die Naivitit
des Erzihlers — den man wohl von der biographischen Person
Moschos trennen sollte — freilich noch durch diejenige Europas:
Obwohl sie einen erotischen Traum hatte und zunachst auch etwas
angstlich wegen des Trauminhalts war, springt sie nach dem Auf-

57) Mosch. epigr. 4 (8).

58) A.P.9,453.

59) Lucian. dial. mar. 15; philopatr. 4 (Europa wird als nopvidiov bezeichnet).

60) Nonn. Dion. 1,325-346; dazu Kuhlmann 1999, 398.

61) So etwa hym. Diosc. 4; Hes. Theog. 327; 374; 962; scut. 53; frg. 23a,35;
frg. 25,18; frg. 64,16; frg. 177,6; 195,53; Nicand. frg. 108,2; Parthen. 34,2.

62) Mosch. Eur. 28 ff.
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wachen dennoch sogleich freudig und voller Tatendrang auf, um
die Ereignisse des Tages auf sich zukommen zu lassen®?. Als der
Stier mit seiner erotischen Anziehungskraft auf der Blumenwiese
erscheint, geht sie kokett sogleich auf dieses Tier zu. Die Szenerie
erhilt ithren Reiz fiir den Leser dadurch, dass Europa dabei den
Korb mit der Io-Darstellung in den Hinden halt und Rosen als
erotisches Symbol pfliickt. Bei der gegenseitigen erotischen
Anniherung zwischen Stier und Midchen mit Streicheln, Ab-
lecken und Kuss wird Europa sogar selbst aktiv, obgleich sie ahnt,
dass der Stier kein gewohnlicher sein kann®. Der Humor der
ganzen Situation ergibt sich hier durch das Vorwissen des Lesers,
da er ja bereits Europas weiteres Schicksal kennt. Allerdings zeigt
diese bei threm Raub zunichst keine grofle Uberraschung tiber den
befremdlichen Ritt auf einem Stier durch das Meer: Thre einzige
Sorge besteht darin, ihr Gewand méoglichst hoch anzuheben, damit
es nicht vom Meer nass wird®. Erst nach geraumer Zeit, als kein
Land mehr in Sicht ist, spricht sie den Stier an, an dessen tierischer
Natur sie zu zweifeln beginnt. Dabei beginnt sie keineswegs, wie
zu erwarten wire, mit einer Klage iber ihr Geschick oder tiber den
Verlust ihrer Heimat und Familie®, sondern stellt naiv pedantisch-
zoologische Betrachtungen dariiber an, dass ein Rind als Landtier
eigentlich Angst vor dem Meer haben miisste; ja, sie macht sich so-
gar Sorgen dariiber, dass der Stier im Meer keine Nahrung findet®®.
Nicht zu Unrecht schlief3t sie daraus, dass sich hinter dem Tier ein
Gott verbirgt®. Erst nach diesen Reflexionen bedauert sie kurz,
dass sie das Haus ihres Vaters verlassen hat und dem Stier gefolgt
ist. Aber sofort findet sie ihre Zuversicht wieder und bittet ausge-
rechnet Poseidon, der ja ithre Vorfahrin und erste Besitzerin des
Korbes, Libye, vergewaltigt hatte, um einen guten Ausgang ihrer
sonderbaren Seefahrt®. In der Figur der Europa ist Naivitit mit
Koketterie gepaart — und beides kontrastiert mit dem Vorwissen
und auch der Vorerwartung des antiken Lesers, der ja aufgrund der

63) Mosch. Eur. 105-107. In dieser Bereitschaft, die Initiative zu ergreifen,
sieht auch Gutzwiller 66 ein humoristisches Element.

64) Mosch. Eur. 1271,; vgl. auch Gutzwiller 72 hierzu.

65) So etwa Io in ihren Klagen vor Prometheus, vgl. Ps.-Aesch. Prom.
561-588.

66) Mosch. Eur. 134-139.

67) Mosch. Eur. 140.

68) Mosch. Eur. 149-152.
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Vergleichsmythen (speziell Io) eine ganz andere Reaktion einer
verfihrten Heroine vermutet hitte. Dabei wird deutlich, dass man
in Europa keineswegs eine emanzipierte Frau im modernen Sinne
sehen kann, vielmehr wird Europa in ihrem naiven Aktionismus
durchweg ironisiert.

Insgesamt ist also aufgrund der feststellbaren Ironie in dem
Gedicht eine deutliche Distanz des Autors gegeniiber dem Er-
zahler und den Erzahlfiguren zu erkennen. Durch diese Ironie
distanziert sich Moschos aber nicht gegen die von ihm zur Ausge-
staltung benutzten Pritexte, sondern gegen den Mythos als sol-
chen. Dabei legt Moschos offenbar groflen Wert auf die Absurditit,
dass ein Gott ausgerechnet in Tiergestalt zum erotisch attraktiven
Verfiihrer einer Jungfrau wird. Seine darstellerischen Mittel liegen
in dem hintergriindigen Humor bei der Charakterisierung der
Figuren, aber auch in der duflerst raffinierten und innovativen
Verwertung literarischer Vorlagen in neuen, iiberraschenden Kon-
texten, was wiederum gut zur Darstellungsweise des anderen Epyl-
lions Eros, der Ausreiffer passt. Alexandrinische Ziige sind dabei
die formale Raffinesse, die komisch-humoristische Darstellung
traditioneller Mythen und der Anspielungsreichtum. Die typisch
alexandrinische Gelehrsamkeit und Aitiologie sind dabei durchaus
prasent, allerdings versteckter als bei Kallimachos oder Apollonios
Rhodios. Diese innovative Kraft des Moschos war es offensicht-
lich, was so viele spitere antike Autoren wie etwa Catull, Horaz,
Lukian etc. dazu angeregt hat, diesen Text zu rezipieren und ihrer-
seits fir eigene Werke zu verwerten.
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