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schen dem iiberwiltigenden Einbruch eines unerwarteten Schick-
sals und der sorgsam verwobenen und unter dem Gesichtspunkt
der Motivation durchgeformten Handlung herzustellen, kann als
vollkommen gelten, éote dvayxn, lautet das Schlufiwort des Tex-
tes, ToUg ToLovTOoUG Elval ralhiovs pbboug. ..

Mannheim Hans-Jiurgen Horn

KALLIMACHOS UND DIE BILDTRADITION
DES ERYSICHTHONMYTHOS

D. Fehling hat in einem Aufsatz mit dem Titel »Erysichthon
oder das Mirchen von der miindlichen Uberlieferung® im Band
115 dieser Zeitschrift (1972, S.173ff.) die These vertreten, der
Erysichthonmythos sei in der Form, in der er im Demeterhymnos
des Kallimachos vorliege, eine Schopfung des alexandrinischen
Dichters und alle jiingeren Fassungen der Erzihlung vom Frevel
des Erysichthon und seiner Bestrafung durch Demeter gingen auf
den kallimacheischen Hymnos zuriick. Diese radikale Losung der
undurchsichtigen Uberlieferungslage hat jedoch, soweit ich sehe,
keine Zustimmung gefunden?l. Doch wird man soviel zugeben
miissen, daf} sie sich zwar nicht beweisen, aber trotz einer Reihe
von Einwinden auch nicht definitiv widerlegen 1afit?).

Nun macht mich Karlheinz Kost (Bonn) auf das Fragment
einer rotfigurigen Pelike im Bonner Akademischen Kunstmuseum
aufmerksam, §ie im weiteren Umkreis des Niobidenmalers ent-
standen ist und Erysichthons Baumfrevel im Hain der Demeter zu
zeigen scheint®). Schon die erste Beschreibung der Vase durch A.

1) Vgl. H. Herter, Kallimachos (6), RE Suppl. XIII (1973) Sp.254; N.
Hopkinson, Callimachus, Hymn to Demeter. Edited with an introduction and
commentary, Cambridge 1984, S.251.

2) Vgl. Verfasser, Erysichthon. Der Mythos als narrative Metapher im De-
rSnete?f-nymnos des Kallimachos, AbhMainz (Geistes- u. sozialwiss. Kl.) 1987 (13),

. 681t

3) Nr.2661. Fiir die Uberlassung eines Fotos der Vase danke ich dem Direk-
tor des Akademischen Kunstmuseums, Herrn N. Himmelmann. - Zur stilistischen
Einordnung vgl. K. Schauenburg, Die Bostoner Andromache-Pelike und Sopho-
kles: A & A 13 (1967) 1£. (Abb.5).
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Bruckner (1954) erklarte die Darstellung in dem genannten Sinne
und hat damit weitgehend Zustimmung gefunden®). In der Kalli-
machosforschung ist das Vasenbild bisher unbeachtet geblieben.
Sollte die Deutung jedoch zu Recht bestehen, wire die Frage der
vorkallimacheischen Herkunft des Erysichthonmythos im Deme-
terhymnos endgiiltig beantwortet.

Attische Pelike (Bonn)

4) Auction Sale XIV (Miinzen und Medaillen), Basel 1954, S.21f. (zu
Abb. 80 [mit Detail-Foto des ,Erysichthon]). Seitdem J. D. Beazley, Attic Red-
Figure Vase-Painters II, Oxford 21963, S.1661; ders. Paralipomena, Oxford 1971,
S.448; A. D. Trendall, The Red-Figured Vases of Lucania, Campania and Sicily,
Oxford 1967, 1 S.15 (,probably), II Abb.1,1; F. Brommer, Vasenlisten zur
griechischen Heldensage, Marburg *1973, S.524; K. Schefold, Die Gottersage in
der klassischen und hellenistischen Kunst, Miinchen 1981, S.70. 188, Abb. 251
(méglicherweise ist auch Bruckners Deutung bereits von Schefold inspiriert; vgl.
Bruckner a.O. S.4); J. Th. Kakridis, EM\qvixi puSoyoagio III, Athen 1986,
S.123. 362, Abb. 67 (mit Fragezeichen). Zuriickhaltend bis ablehnend gegeniiber
der Deutung auf Erysichthon C. Bérard, Anodoi. Essai sur P'imagerie des passages
chthoniens (Bibliotheca Helvetica Romana 13), Neuchatel 1974, S.115, Abb. 11,
41. Unerwihnt bleibt die Erysichthondeutung bei F. Brommer, Satyrspiele, Berlin
?1959, S.73 (vgl. jedoch Vasenlisten S.524), und Schauenburg (wie Anm. 3).
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Das attische Vasenbild aus der Zeit ,,kurz nach der Mitte des
5. Jahrhunderts“®) zeigt auf der linken Seite einen unbekleideten,
birtigen Mann. Das wirre Haar signalisiert die Wildheit seines
Charakters oder den Erregungszustand des sich Hochreckenden
und mit beiden Armen weit zum Schlag Ausholenden. Das Gerit,
das er in den Hinden hilt, ist nicht eindeutig zu bestimmen. Ist es
ein schmaler Hammer, eine Doppelhacke oder aber eine Doppel-
axt®)? Ziel seines Schlages ist eine vor ihm aus dem Boden auftau-
chende weibliche Gestalt in einem irmellosen Chiton und mit
einem Diadem im Haar. Sie blickt dem ihr Gegeniiberstehenden
ins Gesicht und streckt ihm ihre rechte Hand entgegen. In der
Mitte zwischen beiden Figuren befindet sich ein Baum. Ordnet
man das Bildmotiv in die von Kallimachos erzihlte Erysichthon-
geschichte ein, dann stiinde der Baum fiir den Hain der Demeter
1m thessalischen Dotion bzw. fiir jene himmelan ragende Schwarz-
pappel, die Erysichthon als erste zu fillen versucht’). Dargestellt
ware der Augenblick, da Demeter, die den Biumen ihres Hains
sympathetiscl% verbunden ist®), dem Frevler erscheint und ihn auf-
fordert, mit Fillen innezuhalten®), worauf dieser aber nur seine
Axt drohend gegen die Géttin richtet (V. 50/53):

Er aber blickte sie schrig von der Seite an, drobender als den Jager in den
Tmarischen Bergen anblickt die Lowin, die eben erst geboren hat. (Von ibr
sagen sie, thr Auge sei das allerwildeste.) ,, Weiche, sagte er, ,,dafs ich dir nicht
meine gewaltige Axt in den Leib schlage™)!*

Die Wirrnis des Haares als Zeichen von Erysichthons verwilder-
tem und danebengeratenem Geisteszustand, die ausgestreckte
Hand der Géttin a%s Ausdruck des Beschworens und Begiitigens
scheinen sich der Darstellung des Kallimachos aufs beste zu fiigen.
Die Jugend des Frevlers'') und der Auftritt Demeters in der Ge-

5) Schauenburg (wie Anm.3) S.2.

6) Hammer (Brommer [wie Anm. 4] S.73); Axt (wohl bei allen Deutungen
auf Erysichthon [vgl. Anm. 4] vorauszusetzen); zur Alternative Doppelaxt oder
Doppelhammer im allgemeinen auf verwandten Vasendarstellungen vgl. Bérard
(wie Anm.4) S.76 Anm. 1. — Das Schlagwerkzeug auf der Bonner Pelike zeigt am
deutlichsten das Foto bei Bruckner (Abb. 80).

7) Kallimachos H. 6,35/39.

8) V. 40.

9) V. 46/49.

10) V. 50/53: tdv & &0’ vmoPréyag yarendTEQOV ME xUVOYOV

dpeowv év Tpaplowowy vrtoPrémer Gvdga Maiva

Gpotdrog, Tag avt wékew Broovedtatoy duua,

“xGCev’, Epa, ‘un tou mwéhexvv péyav v yoot TAEw. . .
11) Sie ergibt sich aus V. 47{. 55. 72ff. Vgl. Verfasser (wie Anm.2) S.68.

’

711,
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stalt ihrer Priesterin Nikippe!?) wiren dann Eigentiimlichkeiten
der kallimacheischen Erzﬁgﬁmg. Die Gleichsetzung von Bild und
Text ist in der Tat verlockend, vom ikonographischen Wert der
Vase ganz zu schweigen, wire es doch die bislang einzige bildliche
Darstellung des Erysichthonmythos, die wir iiberhaupt kennen').
Indes spricht bei genauerem Zusehen eigentlich alles gegen eine
solche Deutung des Vasenbildes.

(1) Der Baum, der den Hain der Demeter darstellen soll, ist
vollig unversehrt. Er miifite aber, wire der Baumfrevel des Ery-
sichthon als Bildinhalt gemeint, irgendein Anzeichen der Verlet-
zung und drohenden Fillung aufweisen. Es besteht jedoch keiner-
lei erkennbare Beziehung zwischen ihm und dem Mann mit dem
Schlaginstrument. Ob der Baum iiberhaupt eine eigene Bedeutung
hat'*) oder nur als ein ad libitum verfiigbares Requisit zur Fiillung
der Bildmitte der Zwei-Figuren-Komposition zu verstehen ist'®),
mufl dahingestellt bleiben.

(2) Die weibliche Person, in der zweifellos eine Gottin zu
sehen ist, wird man kaum mit der Demeter des Erysichthonmy-
thos, wie ihn Kallimachos erzihlt, identifizieren diirfen. Die aus
der Erde auftauchende Gestalt wire zur Darstellung ihrer Epipha-
nie ikonographisch merkwiirdig; Demeter ist trotz der bekannten
etymologischen Erklirung ihres Namens nicht Ge und lebt auch
nicht in der Erdtiefe. Vor allem aber wollen zu ihr weder der
Gesichtsausdruck noch die Gebirde des ausgestreckten Armes
passen; denn ob man sie nun als Begriiffung des Mannes mit der
Hacke und als Richtungszeichen freudigen Entgegenwachsens ver-

12) V. 42/44.

13) Fehlanzeige sowohl bei Roscher als auch bei F. Brommer, Denkmiler-
listen zur griechischen Heldensage, Marburg 1976. Beazley, Trendall, Brommer
(Vasenlisten) und Schefold (wie Anm.4) verzeichnen nur die Bonner Pelike. Vgl.
auch Schefold S. 334 (gehore zu ,,den seltenen Bildern). 338 (,,immer selten darge-
stellt“ und verschwinde in hellenistischer Zeit ganz).

14) Bei unbefangener Deutung liegt es nahe, in dem griinenden Baum bereits
die Wirkung der Epiphanie der auftauchenden Vegetationsgéttin zu sehen. Demge-
genﬁber wiirde der blattlose Baum des Kraters in Matera (Abb. s.u.) den Zustand

er noch ,abgestorbenen‘ Natur markieren. Bérard (wie Anm.4) S.115 hilt den
Baum fiir ein dionysisches Symbol.

15) Vgl. etwa die verschiedenen Variationen des Themas ,Achilleus und Aias
beim Brettspiel in der Nachfolge der Exekiasschale mal mit Athene, mal mit einem
Baum als Méglichkeiten, den Bildraum zwischen den beiden Spielenden auszuge-
stalten. Im vorliegenden ikonographischen Zusammenhang wiren die Jenaer Schale
(obne Baum, Abb.11 bei Buschor [wie Anm.20], Abb.51 bei Brommer [wie
Anm. 4], Abb. 11, 39 bei Bérard [wie Anm. 4]) und der Krater in Matera (mit Baum
in der Bildmitte, Abb. s.u.) zu nennen.
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steht oder — weniger wahrscheinlich — als Ausdruck der Furcht-
samkeit und Bitte um Schonung deuten will'¢), beides ist mit dem
zunichst belehrend-zuredenden, dann herrscherlichen Verhalten
der Géttin gegeniiber Erysichthon unvereinbar. Demeters anfing-
liche, auf den Frevler provozierend wirkende Behutsamkeit blei%t
immer souverin, niemand ,bangt um sie‘, und Erysichthons error
mn persona, der die Gottin fiir eine menschliche Kultdienerin hilt,
bringt nur den im Irrtum Befangenen, nicht die ihm in den Weg
tretende Warnerin in Gefahr. Wem das ein fiir die Umsetzung ins
Bild zu komplizierter Zusammenhang ist oder wer fiir das 5. Jahr-
hundert eine einfachere Form des Mythos, als sie die Erzihlung
des Kallimachos darstellt, annehmen mochte, sei daran erinnert,
daf} allein die Fassung der Geschichte im kallimacheischen Hym-
nos mit einer verzdgerten Epiphanie der Géttin, die zunichst
nicht als sie selbst erscheint, den Angriff des bartigen Wilden auf
der Bonner Pelike als den Frevel des Erysichthon erklirbar ma-
chen konnte. Die als Géttin offenbar gewordene Demeter greift
auch Erysichthon nicht an'”). Nun liefle sich freilich eine Mythen-
version postulieren, in der Erysichthons Irrtum nicht im realen
Erscheinungsbild der Géttin, sondern (ahnlich wie Pentheus’ Ver-
halten gegeniiber Dionysos in den Bakchen des Euripides) im ver-
wirrten Bewufitsein des Frevlers begriindet war und die Selbstsi-
cherheit im Auftreten der Warnerin durch seine Drohgebirde
nicht beriihrt wurde. Ist dies der Vorgang, den das Bonner Vasen-
bild festhilt? Was dagegen spricht, ist neben den typologischen
Parallelen, die nichts mit dem Erysichthonmythos zu tun ha-
ben'®), das Fehlen jeglichen Hinweises auf die vorgingige Absicht
des Mannes mit dem Schlagwerkzeug, den im Hintergrund befind-
lichen Baum zu fillen. Die Deutung der ausgestreckten Hand der
Géttin als Bitte, mit der Fillung ,innezuhalten“'), ist vollig arbi-
trar. Darauf aber wird man insistieren miissen, daf§ der Frevel des
Erysichthon in der Verletzung des heiligen Hains besteht. Thre
Darstellung ist nicht in das Belieben des Kiinstlers gestellt. Ery-
sichthons Begegnung mit der Géttin dagegen ist typologisch se-
kundar. Ovicf verzicitet auf sie (Met. 8, 738/878), und die drama-
tische Zuspitzung des Geschehens, die sie bringt, scheint eine Er-

16) So Schefold (wie Anm.4) S. 188 (vgl. S.70 [Zitat unten Anm. 22]).

17) Dies wire ein ganz neuer und, wie ich meine, auflerhalb der Gegeben-
heiten der Erysichthon-Gestalt liegender Mythos. '

18) Vi' unten Anm. 20 und 21.

19) Schefold (wie Anm. 4) S.188.
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findung des Kallimachos zu sein, fiir den sie im Dienst der Legiti-
mierung der anschliefenden Bestrafung steht.

(3) Dafl der zum Schlag ausholende Mann der Sohn des Tri-
opas sein konnte, ist eine Annahme, die ebenfalls mancherlei Be-
denken begegnet. Auch er ist, gleich der aus der Erde auftauchen-
den Frau, Eein Mensch, sondern ein gottlich-ddmonisches Wesen,
wie seine Nacktheit vermuten 1ift. Das Instrument, das er in den
Hinden schwingt, scheint nicht zum Fillen von Baumen bestimmt

Unteritalischer Krater (Matera)

zu sein, sondern gleicht eher einem linglichen Hammer oder einer
pickelartigen Doppelhacke. Sein alleiniges Angriffsziel ist die aus
dem Boden sich emporhebende Gottin. Unklar ist auf den ersten
Blick, ob ihre Epiphanie das Ergebnis voraufgehender Hammer-
schldge ist oder (fas Ausholen mit dem Hammer (oder der Hacke)
die Reaktion eines Erschrockenen auf das plotzliche Auftauchen
der Gottin darstellt. Doch spricht alles dafiir, dafl wir es mit der
mythisch-rituellen Evokation einer chthonischen Géttin zu tun
haben und daf die bildliche Darstellung zwei aufeinanderfolgende
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Vorginge in eins zusammenzieht, was insgesamt zu einer dramati-
schen Verdichtung des Geschehens fiihrt. Die bisherige Diskus-
sion um die richtige Deutung dieses Bildzusammenhangs (Kore,
Pandora, Aphrodite) kniipft nicht an die Bonner Pelike an, son-
dern an eine Gruppe seit lingerem bekannter Zeugnisse, die Bu-
schor unter dem aischyleischen Scherzwort ,Feldmiuse® (zutref-
fender wire ,Wiihlmiuse“) zusammengestellt und besprochen
hat®). Darauf und auf die erneute Behandlung in der erwihnten
Monographie von Bérard sei hier verwiesen. Der Darstellung der
Bonner Vase am nichsten kommt ein eindeutig zu dem genannten
Bildtypus gehorender unteritalischer Krater in Matera (Basilicata)
aus der Zeit um 440/430?"). Eine Beziehung zum Erysichthonmy-
thos gibt es nicht. Die minnliche Figur der Bonner Pelike zeigt
statt §er sonst iiblichen Satyrattribute einen struppigen Bart. Das
mag eine freie Variation des vorgegebenen Bildthemas sein; der
Bart allein macht noch keinen Erysichthon. An eine ikonographi-
sche Kontamination von Satyr und Erysichthon zu denken®), ent-
behrt angesichts des sonstigen Fehlens von bildlichen Zeugnissen
zum Erysichthonmythos der Grundlage. So muff die Frage nach
der vorkallimacheischen Tradition des Demeter-Erysichthon-My-
thos weiterhin offen bleiben.

Saarbriicken Carl Werner Miiller

20) SB Miinchen (Phil.-hist. Abt.) 1937 (1).

21) Trendall (wie Anm. 4) IS. 14, II Abb. 1,1; Bérard (wie Anm. 4) Abb. 11,
40 (danach die Abb. oben im Text).

22) Vgl. Schefold (wie Anm. 4) S.70: ,Der Bildtypus des Kraters in Matera
dhnelt dem der Pelike mit dem Frevel Erysichthons, aber wie anders ist der wilde
Frevler charakterisiert, und wie bangt man um seine Gegnerin.“





