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ZUM VERHALTNIS VON WORT UND
‘METRUM IN SOPHOKLEISCHEN CHOR-
LIEDERN¥)

In dem Chorlied der griechischen Tragddie bilden metrische
Struktur und inhaltlicher Gedankenaufbau eine sinntragende
Einheit. Die Metrik, die allein von der urspriinglichen musikali-
schen Vertonung und der choreographischen Ausdrucksgestaltung
erhalten geblieben ist, erweist sich der analysierenden Betrach-
tung als verdeutlichende Untermalung des kiinstlerischen Prin-
zips des Inhalts, so z.B., dal einer zyklischen Gedankenfolge
die zyklische metrische Struktur oder einer chiastischen Wort-
folge eine analoge Form des metrischen Schemas entspricht.

Antigone 781—800 (3. Stasimon)?)

781 (791) L u-u— —uu-— ia cho
u—u— —uu— -— |l ia cho —2)
IL u—uu— u—-— Ahipp
u—uu— u——Il A hipp
785 (795) III. ——u— —uu— —uu— —— ia 2cho sp
—— —uu—‘uu— — sp2cho-(=pher©)?)
— —uu— u-- Ahipp (= -cho ba)
790 (800) —uu— u-vll ahipp (= cho ba)

Schrittweise entfaltet sich das Motiv des Choriambus: in
Periode I steht er am Ende, riickt dann weiter nach ,vorn®“ in
Periode II, in Periode III verdoppelt er sich zunichst, wihrend

*) Vgl. Rh. Mus. 104, 1961, S. 193 ff.

1) Vgl. O. Schroeder, Soph. Cantica S. 14. W. Kraus, Strophengestal-
tung in der griech. Tragddie. I. Aischylos u. Sophokles. Wien 1957, S. 127;
dazu F. Egermann, Gymn. 67, 1960, S. 460; H. Herter, Anz. f. d. Alt. 14,
1961, Sp. 60 ff.

2) Doppellinge: klingender Schlufi.

3) Wilamowitz (Gr. Verskunst S. 325) und Egermann (a.a.0.) lesen
Toniker, dagegen O. Schroeder, Soph. Cantica S. 14; vgl. ders., Grundrif§
der griech. Versgeschichte. Heidelberg 1930, S. 124 § 200. Grundelement ist
der Choriambus; das Strophenpaar B’ ist rein Zolisch (gl).
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die beiden Schluflverse in einem Ritardando ausklingen. Die
Doppelkiirze liegt fast ausschliefflich inhaltsschweren und be-
deutungsvollen Worten zugrunde; in der Strophe sind so die
Epitheta des Eros und die von ihm Befallenen (vgl. v. 710: 6 &
&xwv) hervorgehoben ), in der Gegenstrophe der Streit und die
fir Eros stehenden Synonyma ?). Das Chorlied beginnt mit
zweimaligem emphatischem Einsatz. In der Strophe wird die
Anapher ¢) "Epw¢ — "Epw¢ durch eine zweite (8¢ &v — 8¢ )
fortgefiihrt, die sich iiberlagern und verzahnen, was eine ent-
sprechende Metrik ausmalt und verdeutlicht: Zuerst eine zwei-
malige Nominalapostrophe in zwei parallelen Versen, von denen
der zweite in der Mitte in eine Relativpridikation iibergeht;
der folgende Vers, wieder eine Relativpridikation, beginnt dann
auch. mit dem Choriambus, d.h. ungefihr mit der Mitte des
vorhergehenden Verses:

u—-u— —uu— "Epw¢ dvixate pdyay,
u—u— —uu— - Fpwg, 8¢ &v... minte
u—uu— u—-— dc év. ..

u-uu— u—-— ... éyyuyelelc

Der Ubergang der Nominalepiklese zur Relativpridikation —
der Relativsatz bringt die Begriindung zu der Epiklese “Epuwg
avixate payav: Nominalepiklese und Relativsatz verhalten sich
zueinander wie Protasis und Apodosis, Erwartung und Erfiil-
lung (Kraus, Strophengestaltung S. 22 § 1) — findet seine me-
trische Entsprechung in dem ,Umspringen® des Choriambus
(riickliufige Bewegung: vgl. Kraus S. 22 f. §§ 1—3, S. 25 §§ 10
bis 11), die zweifache, unterschiedliche Anapher in den zwei
Verspaaren 7).

In der Gegenstrophe werden die ersten vier Verse von zwei
gleich langen (2 Verse) parallel gebauten Sitzen ausgefiillt, die
beide mit b xai®) beginnen. Der erste enthilt, an den letzten
Vers der Strophe ankniipfend, die allgemeine Sentenz, der
zweite, weiterfithrend, den konkreten Einzelfall. Diese Weiter-

4) avixate pdyav — wtijveaty — &v padaxaly — vedvidog — Omep-
névtiog — (Aypovépolg) — adavdtwy — ¢bfipog — Gpeplov — &6 3 Exwv.
5) ddixovg — (énl) — xal t63e velxog — Edvarpov Exelg — PBreqdpwy

— Ipegog — peydAwv mhpedpog — &payog — dedg.

6) E. Norden, Agnostos Theos S. 158. 169 (Anm. 1). Ders., Verg.
Aen. VI S. 136 f. (zu v. 46). 463 (Nachtrag zu S. 136).

7) Vgl. Wilamowitz, Gr. Verskunst S. 464.

8) Vgl. E. Norden, Agnostos Theos S. 158.
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fithrung driickt sich metrisch in der Umkehrung des Motivs aus,
d. h. das Thema (cho) bleibt, riickt aber weiter nach ,vorn®.
Das Anaphorische des Textes kehrt metrisch in den zwei Vers-
paaren wieder.

In Teil III9) bricht grofartig die Entfaltung der Macht
des Eros durch: Die Verse sind zunichst linger und der Chor-
iambus ist verdoppelt, dann nehmen die Doppelkiirzen ab, die
Verse werden kiirzer: erst Fortissimo, dann Ritardando (vgl.
Kraus a.a.0. S.23 §4). Dumpf unheilvoll drohend klingt es
aus: 6 87 Eywv pépmvey. Gpayoc yap épmailer dedc *Appodita
(Das &pmailew ist tragische Ironie.)

Die zweite Periode erwies sich als eine Steigerung der
ersten, die dritte entspringt einem Accelerando der zweiten.
Insofern ist es bedeutsam, dafl die beiden letzten Verse der
Strophe eine riickliufige Wiederaufnahme der beiden Anfangs-
verse sind (ia cho ia cho- ~ -cho ia, cho ia,), ferner daf}
der vorletzte Vers dem Vers der Periode II gleichwertig ist
(Ahipp): Dem Ansteigen entspricht das riickliufige Ausklingen.

Philoktetes 135—143, 150—158 (Parodos) '°)

135 (150) I. u—u— u-u- u—u- 3i1a
v— —uu— u— u—— NI*) gl ba

—u— | cr

II. x——— —uu-— gl
-——— -—uu— u—- gl ba

140 (155) u— —uu— u- |l gl
.  x-u -uu- u- x gl
—uu -uu —uu —uu 4 da
u—u— u—— |l ia ba

9) Auch im Text durch das 8¢ (v. 785 bzw. 795) von dem Vorher-
gehenden abgesetzt. Das ausladende Sich-Entfalten kommt in der Auf-
zihlung zum Ausdruck: obt” — oddelg — ob9’. Das vixg 8 (ebenso &paxog
v. 800) nimmt das dvixate wieder auf, goitgg das mimtelg (und antithetisch
im Sinne von Bewegung und Ruhe auch das &vvuxebetg): Die Epanalepse
ist hiufig Zeichen eines Periodenbeginns (Kraus a.a.0O. S. 28 § 23; vgl. ebd.
§22.S.27 § 18).

10) Vgl. O. Schroeder, Soph. Cantica S.53. Wilamowitz, Gr. Vers-
kunst S.531. Kraus a.a.0. S.159 ff. 37 f. §57. Zugrunde liegt der Text
nach Pearson.

11) Die Doppellinge (Katalexe) rit, Periodenschluff anzunehmen und
den nachfolgenden Creticus als Zwischenglied aufzufassen.
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Der Tenor des Chorliedes ist iambisch-choriambisch; im
vorletzten Vers brechen die Doppelkiirzen durch und werden
zum beherrschenden Element, um dann im letzten Vers, der in
einem Ritardando ausklingt, wieder ginzlich zuriickzutreten.

In der Strophe fragt der Chor zunichst in zwei parallelen
Versen (Periode I), was er tun, was er lassen soll; er wendet
sich gehorsam untertinig, aber in erregtem Eifer an den
deamote: @pdle pou (diese Worte bilden ein Zwischenglied: vgl.
Kraus a.a.O. S.160). Diese Erregung untermalt der iambische
Rhythmus, ferner die Wiederholung desselben oder stammver-
wandten Wortes (Anadiplosis und Alliteration: ©¢ xp) < xp7 . . .
&y Eévq Eévov) 12). Im folgenden bringt der Chor die Begriin-
dung dafiir, dafl er sich gerade an den Herrscher mit seiner
Frage wendet, erst gnomisch allgemein (Periode II), dann (Pe-
riode III) auf die konkrete Situation eingehend, ekstatisch
gipfelnd in mav xpdtoc dydytov13). Dann tritt eine Beruhigung
ein: t6 pot Evvene nimmt Qpdle pot, Tl ... xpewy das T yp7 T
xp" des ersten Verses wieder auf; der letzte Vers kehrt in Me-
trum, Wort und Inhalt zum Anfang zuriick.

Die Begriindung erfolgt in glykoneischem Maf}; zunichst
iberwiegen bei weitem die Lingen, tief-ehrfiirchtige Schwere
entspricht dem Inhalt (¥etov Atd¢ oxfjmtpov), dann steigt ver-
hiltnismifig die Anzahl der Kiirzen und erhebt sich (accele-
rando) zu dem Fortissimo in wa&y %pdtog dydytov.

Etwas anders ist die Gegenstrophe ,komponiert“: Dort
herrscht die grofite Erregung am Schlufi: tic — tic — =iv™. ..
Am Anfang steht das malat. Der Chor nennt seine Sorge um
den Herrn ein péloy pédnpd pou (Periode I). Mit Aéye leitet er
seine Frage ein, die er dann begriindet (dmoxaiplov weist auf &ni
watp® zuriick) %), zundchst allgemein, dann (Periode III) in
konkreter Weiterfilhrung der Begriindung: pi) Tpoaneady e Ad.-
¥y modéy. Die immer drohender vor Augen tretende Gefahr

12) Vgl. OT 1204. OC 184. E. Bruhn, Anhang zu Sophokles S. 140,
27. An dieser Stelle ist Rhythmus und Ethos in Strophe und Antistrophe
verschieden; gleichwoh! findet sich auch in der Antistrophe pélov...pé-
AnMpd pot.

13) Beachtenswert erscheint, dafl es sich bei ®ydyiov um ein gewich-
tiges selten gebrauchtes Wort handelt.

14) Wortliche Entsprechung am Periodenschluff, vgl. Kraus a.a.O.
S.29 §25.
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steigert die Erregung des Fragens (vic wénoc, 7) vic Edpa, iy’ Exet

otifov), das retardierend ausklmgt in &vavlog 7 Jvpalog ).

Man spurt die sich entwickelnde Spannung des Chorliedes:

gnl ... naup® — amonaiptoy —Tic. .. tlc... v’ ... Im Gegen-

satz zur Strophe sucht der Chor nunmehr selbst, wihrend er in
~der Strophe nur fragt.

Die Periode III ist — in Strophe und Antistrophe — die
konkret spezialisierte Weiterfiilhrung der Periode II, was in der
Metrik durch die Kola 140/41 (bzw. 155/56) zum Ausdruck
kommt, wobei das zweite die Wiederholung des vorhergehenden
ist, allerdings um einen Vorschlag erweitert (Periodenbeginn).
Andererseits wird die Steigerung dadurch deutlich, daff der
Choriambus am Ende der zweiten Periode weiter nach
»vorn® riickt (140 f. bzw. 155 f. im Gegensatz zu 138 f. bzw.
153 £.) und die Doppelkiirze schliefflich in 142 bzw. 157 zum
alles beherrschenden Element wird. Das Ansteigen aus der
Ruhe (138f. bzw. 153 f.) zum Fortissimo (iiber 140f. zu
142), ein sich schlieflender Kreis aus Erwartung und Erfiillung,
metrisch deutlich durch die zunichst vorherrschenden Lingen
(138 f.) und das Durchbrechen der Doppelkiirzen, wird auch
in einem — chiastischen — Kreis in der Wortfolge sinn-
fillig: téyva ... mpobyet ..., oxfjmtpoy dvdaaetar ~ EAfAvdey
ey npdTog d)yé*{tov (Subjekt Pridikat ~ Pridikat Subjekt);
dhnlich in der Gegenstrophe: adla¢ molag &vedpog ... xdpoy ~
twomog . .. Edpa ... Evavloc.

Die Perioden I und II stehen zueinander im Verhiltnis von
Protasis und Apodosis (I : IT gegensitzlich, daher ,riickliufig),
in der Strophe Frage und ihre Begriindung (y&p), in der Anti-
strophe mdAat und vov 3. In der Metrik wird dies Verhiltnis
einleuchtend durch die chiastische Stellung des Choriambus in
v. 136 f. (Wiederaufnahme in ,riickldufiger®, d. h. umgekehrter
Reihenfolge, vgl. Kraus a.2.0. S.160. S.22f. §§1—3). Die
Periode III-ist (im Verhiltnis zu Periode II) weiterfithrend-
steigernd (daher erweiterte Wiederaufnahme v. 140 f.). Der
letzte Vers kehrt zum Anfang zuriick.

Der konzentrische Gesamtaufbau in schematischer Dar-
stellung:

15) Zu der bipolaren Zusammenfassung in der Coda s. u. Anm. 33 u.41
(zu Soph. Tr. 100 £.).
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Str.: Frage (Sage!) allgemeineI Begriindung  spezielle l?egrﬁndung

(Se}ge 1) Frafe

Ant.: Allgemeine Pflicht Frage Begriir')dung Weiterfithrung delr Begriindung

Fr:lage Coda

Der Umstand, dafl die konzentrische Struktur 16) ihre Ent-
sprechung im Verhiltnis der Strophe zur Gegenstrophe findet,
scheint mir die oben versuchte Analyse zu bestitigen. Die er-
regte Frage (tf ©f ©f — &éva Eévov — Doppelfrage %) am An-
fang der Strophe kehrt in der Antistrophe am Ende wieder (vic
tig ©ly’ — 9 ... 7). Auch sonst liegt das Schwergewicht in der
Strophe am Anfang, in der Antistrophe am Ende: das yap er-
scheint in der Antistrophe spiter und leitet einen Satz ein, der
bis zum Ende durchliuft. Die gleiche Komposition liegt der
ganzen Parodos zugrunde: Das erste und das dritte Strophenpaar
sind erfiillt von erregtem Suchen und Finden des Philoktet und
dialogisch (im dritten Strophenpaar Dialog sogar innerhalb der
Strophe), das mittlere Strophenpaar, von den beiden anderen
Strophenpaaren und anapistischen Systemen umrahmt, ist allein
lyrisch und monologisch 17).

Der Aufstieg zu einem Fortissimo im vorletzten Vers (4 da
oder auch dhnliche Hiufung von Kiirzen) und retardierendem
Ausklingen (meist in iambischen Metren) 18), wie in dem ersten
Strophenpaar der Parodos des Philoktet, lifit sich durch ver-
gleichbare Strophenformen bei Sophokles und Aischylos ver-
deutlichen.

Ant. 332—41 = 342—53"): 2 ¢l ll 3 gl u—u— u— Il u—
u-u— u—— (=41ia)?) 4da 4da 2cr®) Il

16) Ahnlicher konzentrischer Chiasmus scheint bei Evedpog ... ydgov
(153f) ~ témog ... &po (157) und in dem Strophenpaar Y’ (zwischen
den Mittelteilen der beiden Strophen: BdAiet BdAdet ... ¢doyyd ... nat
avayxav ..., 008¢ ... tAddev ... ~ 0d poAmiv ..., GAX’ ... OW dvdyxag
... ™MAonoy ... Der positive Satz ist jeweils linger als der negative:
3 4 2v.: 2 + 3v.) vorzuliegen.

17) Vgl. Kraus a.a.0. S. 159 f.

18) Vgl. Kraus a.2.0. S.37 f. § 54 § 57.

19) Wilamowitz, Gr. Verskunst S.516. Paul Friedlinder, MoA& t&
dewvd, Hermes 69, 1934, S.56 ff. W. Kraus a.a.0. S. 124 f. O. Schroeder,
Soph. Cantica S. 11,

20) Der Sinneinschnitt (Periodenende) des Textes findet in der Metrik
keine Entsprechung: Die zweite Periode ist eng mit der dritten verkniipft
(accelerando ohne Pause).
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Drei ansteigende 2%) Glieder, von denen das letzte in Dak-
tylen gipfelt und durch die Homoioteleuta 23) besonders hervor-
gehoben ist. Die daktylischen Verse werden zum Kontrast von
Kola ohne Doppelkiirze umrahmt, und zwar dem chiastischen
Wortparallelismus (Str.: mep@v O’ oidpacy ~ Inmeiy yévet
mokedwy. In der Antistrophe einfacher Parallelismus durch
gleiche Vokale: payavalc dypadlov ~ axpijita tadpov) ent-
sprechend, von Jamben und — in riickliufiger Wiederaufnahme
der Jamben — von Trochien.

Ant. 100—109 = 117—26*): 3 gl | 2 gl hipp | 2 gl
2 tribracheis + cho pher llf).

OC 534—41 = 542—48%%: 2 a 2 ia Il ia cr 2 ia |l
uuuuuuu—u- (=2ia) 3ia 4da3ia,ll

Tr. 205—15 26): (iambisch) 4 da cho cr ba ||l. Homoio-
teleuta am Ende wie Ant. 332—341 (s. 0.).

Vgl. Aisch. Ag. 160—67 = 168—75 (sp 5 cr ia 4 da sp

cr ia |[1), Cho. 585—93 = 594—602 (2 cr cr ia 3 cr mol ia cr
ia cr ia 4 da sp cr ia ||[), Eum. 381—88 = 389—96 (2 ia_cria
sp2ia2ia2iaiasp4da , crialll).

Derselbe Schluff findet sich nach daktylischen bzw. ana-
pastischen Metren OT 168—78 = 179—8927) (...ia 4 da ,
4 da 2 ia, lll) und EL 193—212 = 213—32 (... 21a W WV
2iawvo o 4da 2ia 37 D).

Der daktylische Tetrameter (oder eine Hiufung von
Kiirzen) bildet einen Hohe- und Wendepunkt OC 668—80 =
681—93 28) (gl gl ba 3 gl pher 2 gl 4 da 2 ia, gl gl ba hipp)
und Ant. 354—64 = 365—75 (360 : Hiufung von Kiirzen).

Trachiniai 94—111 (Parodos).

Herakles ist schon 15 Monate (v. 44 f. 164 f.) von Hause
weg, und seine Gemahlin Deianeira, die ihn schmerzlich herbei-

21) Vgl. Wilamowitz, Gr. Verskunst S.516. P. Friedlinder a.a.O.
S. 57. Man konnte auch messen: sp cr ia 5. Vgl. Aisch. Ag. 167. Cho. 593
(Soph. Ant. 332 ist durch Aisch. Cho. 585 angeregt). Eum. 388.

22) Der Choriambus der Glykoneen riickt immer mehr nach ,hinten“:
ein duflerer Hinweis auf die Klimax.

23) Vgl. Soph. Tr. 212 ff. W. Kraus a.2.0. S. 133.

24) Vgl. W. Kraus a.2.0. S. 122 f.

25) Vgl. W. Kraus a.2.0. S. 174.

26) Vgl. Wilamowitz, Gr. Verskunst S. 526 f. W. Kraus a.a.0. S. 133.

27) Vgl. W. Ax, Die Parodos des OT, Hermes 67, 1932, S. 413 ff.

28) Vgl. W. Kraus a.a.0. S. 174.
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sehnt, hat ihren Sohn Hyllos ausgeschickt, nach dem Vater zu

suchen. Die Sehnsucht nach der Heimkehr des Herakles teilt der
Chor der Frauen von Trachis#): In der ersten Strophe der

Parodos wendet er sich in einem hymnischen Gebet an

}I;Ielios, der alles sieht, er mdge mitteilen, wo sich Herakles auf-
ale.

Der Gebetshymnus beginnt mit einer Pradikation im Re-
lativstil (E. Norden, Agnostos Theos S. 168 {f.), die die Ge-
burtslegende (tixtet)3%) enthilt. Es folgt die Bitte (alt®), deren
Eindringlichkeit durch zweimalige Anadiplosis 3!) unterstrichen
wird. Die Epiklese & Aapmpd atepond greyédwy32), eine Pridi-
kation im Partizipialstil (E. Norden a.a.O. S. 166 ff.), eine
Aretalogie in nuce, nimmt die Pridikation des Relativsatzes am
Anfang wieder auf: @loy{épevoy ~ greyédwy. Die folgenden

29) Die Parodos ist zur Prologszene éx mapaiiilov komponiert (vgl.
W. Helg, Das Chorlied der griech. Tragddie in seinem Verhiltnis zur Hand-
lung. Diss. Ziirich 1950, S. 41 f. W. Nestle, Die Struktur des Eingangs in der
attischen Tragddie. Tiib. Beitr. 10, Stuttgart 1930, S. 58 f. Aug. Rahm,
Uber den Zusammenhang zwischen Chorliedern und Handlung in den
erhaltenen Dramen des Soph. (u. Euripides). Diss. Erlangen, Progr. Son-
dershausen 1907, S.31). Fast simtliche Verse der Parodos lassen sich auf
— oft wortlich entsprechende — Verse des Prologs zuriickfithren: 94 f. ~
291. (alddog* 94 ~ 11). 97 ~ 45 (napdfar ~ dxfpuxtog). 98 ~ 68 ~ 40f.
(vaiety: 99 ~ 40). 104 apquverkd] vgl. 20 ff. 106 ff. ~ 27 ff. ~ 49 ff. 112 ff.
~ 31 ff. (unstetes Wandern des Herakles). 122f. ~ 52f. 125 ~ 110. 126
(GvddynTo yap 0d8%) ~ 42, 43, 46, 48 (wdivag, mijpa, wopoviig). 129 ff. ~
29 f. 139 ~ 26. So nehmen die Verse 119/21 (GAAd tig Iedv ... épdner) die
Verse 88/89 (6 Eovidng métpog ...) wieder auf und erkliren diese. Man
wird sie daher wohl kaum mit G. Hermann athetieren diirfen. Die von
Brunck vorgeschlagene Umstellung (90/91. 88/89) scheint mir recht probabel,
da zuerst das od3&v éAAeldw 16 p1 modéodar in v. 103 (modovpévg Yip ppevi
novddvopat) wieder aufgenommen wird, dann & Evvidvg métpog (88/89)
durch @AXé tig dedv alév ... &pbxet (119/21). Das zweimalige vov (vdv &
indert Brundk in &AL™) ist nicht verdichtig, vgl. Soph. El. 1334 f. (u. Kaibel
z. St. S. 276), Jebb zu Trach. 88 ff.

30) Vgl. Alkaios 2 D. = 308 LP. tixtet xal edvilet die Nacht hat
hier die Macht, die Sonne hervorzubringen und untergehen zu lassen, aber
die Nacht stirbt, wenn sie die Sonne gebiert. Nacht und Sonne symbolisieren
hier Leid und Freude (Abwesenheit und Heimkehr des Herakles): &AL’ énl
niipa xal yapd m&ol xvxAodat, olov &pxtov atpogddeg *EAevdol. pével yip
0Bt aléde VOE Bpotoloty... (129 ff. vgl. 29 £.).

31) “Alov, “Alwov ~ w6 modt. Auch dies gehort zum feierlichen Ge-
betsstil: E. Norden, Agn. Th. S. 169, 1; ders., Verg. Aen. VI S. 136 {f. (zu
v. 46), 463 (Nachtrag zu S. 136).

32) Vgl. Wilamowitz, Euripides Herakles, Kommentar S.228 (zu v.
1090). .
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Verse bringen eine Epexegese 3%) des médt. eln’ ist eine Wieder-
holung der Bitte (alt®): & xpatiatebwy xat’ Sppa weist auf die
Macht der Gottheit hin (dynamische Priadikation: E. Norden
a.2.0. S. 221): Du kannst es mitteilen, denn du siehst alles 34).
Dies steht in grammatikalischer und inhaltlicher Beziehung zu
preyédwy 35),

Die gleiche Struktur zeigt die Antistrophe. Der erste Vers
bringt das Thema: moYoupévafydp opevi.|muvddvopar (in der
Strophe die v0£). Die Mitte ist oBmot’ edvalety adaxpdtwy (in
der Strophe %apdEat), darum legt sich zyklisch dppwens) Aqud-
vetpay — Belpa tpépovoay 36); in den beiden folgenden Versen
wird edpvactoy avdpoc Jefpa epexegetisch ausgefithrt durch:
gvduplotc edvale avavdpotoiat tplyeadat. Der letzte Vers
nil})mt Setpa tpépovsay inhaltlich und grammatikalisch wieder
auf.

Die Struktur des Inhalts wird durch eine entsprechende
metrische 37) — urspriinglich musikalische — Untermalung er-

hellt:

u—-u- —uu-uu- ia hem 3%8)
95 (104) ——u-——uu-—uull?3) ia prosod
f—uu—uu-—— aenopl
_{ —u-- tr
- u—— tr
—uu—uu-—-—| -renopl
———u———uu-—uu-I*) ia prosod
100 (109) ‘ -——u—- ——u- 2 ia %)
{——u———u— 21
——u— ——u-2ull 3ian®)

33) Der epexegetische Charakter wird auch aus der stark zeugma-
tischen Konstruktion (vgl. Kamerbeek z. St.) klar. Polare Alternative am
Strophenende auch Soph. Phil. 158; an beiden Stellen Abnahme der Doppel-
kiirzen, d. h. ritardando.

34) Vgl. R. Pettazzoni, Der allwissende Gott. Frankfurt 1960, S. 18.
[Ders., L’Onniscienza di Dio. Turin 1955 (Ubersetzung “The All-Knowing
God*“ London 1956).]

35) Vgl. OT 158. W. Kranz, Stasimon S. 179 f. Zum Vergleich der
Parodoi des OT und der Trach. L. Sirchia, La Cronologia delle Trachinie.
Dioniso 21, 1958, S. 60 {.

36) tpépovaay coni. Casaubon., codd. pépovoay. v. inf. adnot. 43.

37) Vgl. W. Christ, Metrik. Leipzig 21879, S. 623 ff. O. Schroeder,
Soph. Cantica S.42. W. Kranz, Stasimon S.193 f. J. Heinz, Hermes 72,
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Eine schematische Darstellung des Textes zeigt deutlich
dieselbe Struktur wie das metrische Schema:

dv aldda vOE ... movddvopal
... @hoybpevoy append Anudvelpay
“AXoy, “AXov &¥hoy Gpvv  —
®apdEat ] { obrot’ edvdlety J
e pot WL pot médoy

~E & ... preyéduwy Selpa tpépovaay

{ i) movtlac ..., ) edvalg

amelpolg { tpiyeatat

—— gin’, & npatiatedwy gAnilovoay

Appendix.

Auffillig sind die Ubereinstimmungen zwischen der Paro-
dos der Trachiniai (94—140) und dem ersten Stasimon des Aias
(596—645):

Tr.: Ai:
98 médt vaiet 596 ab pév mou valelc
105 &dhwov 600 TAdpwy

104 aef, ... (106) odmot’

edvdlew adaxpdTov 604 aviprdpoc aity edvdpat

110 tpiyeodar 605 TpuYSpevoc

111 waxay ... &nilovoay 606 wnaxay EAmid’ Exwy
aloay

120 avapmidxntov “Alda 607 &w pé mot’ aviaoety
ope dopwy Epdnet oy amétpomoy aidmnAoy

“Adav

105 old wv’ ddAwoy Spwy, 628 008’ olxtpdc yéov Spvidog
obmot” edvalew . . . andode Hoett?)
médoy :

Vgl. ferner: Tr. 118 — Ai. 637 (moAdmovog),
Tr. 124/140 — Ai. 646/49.

1937, S. 282 f. Wilamowitz, Gr. Verskunst S. 178, 1. W. Kraus, Strophen-
gestaltung S. 131 f. E. Fraenkel, Lyrische Daktylen. Rh. Mus. 72, 1917/18,
S.350f.

38) Christ, Wilamowitz, A. M. Dale (The lyric metres of Greek
drama. Cambridge 1948, S.174) messen daktylo-epitritish: v e D | — e

Weitere Fufinoten auf niichster Seite
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Diese Gemeinsamkeiten lassen sich vielleicht aus der zeit-
lichen Nihe der beiden Dramen erkliren 44); so stimmt z.B.
auch der Eingang des Philoktet (135 ff.) und des Oidipus auf
Kolonos, zweier ebenfalls zeitlich eng beieinander liegender
Tragodien, in Wort und Inhalt stark iiberein 45).

Bonn Dietmar Korzeniewski

—D||[D—]|]E—D—e—DJ||—E—E(=4 ia)| —E V¥ ||
(the clausula is the iambo-trochaic alcaic enneasyllable). Aber S.181 bemerkt
Dale zu v. 94: “the effect of the short anceps and the absence of link-
syllable is to make this line (sc. v. 94) sound like a lyric iambic me-
tron + hemiepes.“ Vgl. O. Schroeder, Grundrif der griech. Versge-
schichte S. 110 (§ 172 £.), 140 (§ 232).

39) Hiat und Syllaba anceps sichern das Periodenende.

40) Der Hiat deutet das Periodenende an.

41) Tambische Coda (vgl. Soph. Ant. 952—54; dazu Rh. Mus. 104,
1961, S. 200 f. Die Alternative 3 — 7] steht zu ©é% — wéH im Verhiltnis des
retardierenden Ausklingens (Zuriidktreten der Doppelkiirzen). Vgl. Soph.
Phil. 157 f.: tlg — tlg — v’ ... Bvavrog 7 dvpatog. S. o. S. 146.

42) Klausel: vgl. Wilamowitz, Gr. Verskunst S.298. 414. O. Schroe-
der, Soph. Cantica S. 42 + S. v (Addenda Corrigenda): dim ion accelera-
tum (= iamb “hypercatal“) oder alcaicus 9. Dale a.a.0. S.70. Christ a.a.0.
S. 625: epitrit. versus hypermeter.

43) Der Vergleich ergibt auch fiir die Textkritik einige wesentliche
Gesichtspunkte: Tr. 105: Das Scholion L z. St. (ypdgs &Atov Spvtv, GAxviva
M andova) erweist sich durch die Parallele Ai. 628 als abwegig. Kamerbeek
(Komment. z. St.) verwirft zwar das dXwov als varia lectio, hilt aber die
Idee, dafl aixvdv gemeint sein kdnnte, fiir “far from absurd”:. meiner
Meinung zu Unrecht. — Maig (Tr. 98) zu tilgen, widerrit Ai. 642 ff.: ofav
oe péver mudéodon (cf. Tr. 103) matdog Bdagopov &tay, &v obmw Tg Edpe-
dev aldv Alaxddv &tepde todde. Ilai¢ hat an beiden Stellen einen fami-
lidren liebevollen Klang, mehr als vidg es haben konnte. Ferner wiirde ohne
die Erweiterung durch matg die Doppelung médt pov médt pou eine unschdn
starre Uberbetonung erhalten; dhnlich das Problem bei Soph. Phil. 135 =t
xen, t xen pe. Vgl. W. Kraus a.a.0. S. 160, 1. — Das &dpedev (Ai. 644)
scheint mir die Konjektur von Casaubonus zu stiitzen, Tr. 108 statt @pépovoay
(codd.) tpépovoav zu lesen. Vgl. Tr. 28.

44) Zu der Datierungsfrage vgl. H. Siefl, Chronologische Untersu-
chungen zu den Tragddien des Sophokles I—II. Wien. Stud. 36, 1914,
S.224 ff. ebd. 37, 1915, S.27 ff. A. Stephany, De Sophoclis Trachiniis
quaestiones chronologicae. Diss. Miinster 1922, S.10ff. J. Heinz, Zur
Datierung der Trach., Hermes 72, 1937, S. 270 ff. H. D. F. Kitto, Sophocles,
Statistics, and the Trachiniae. Am. J. Philol. 60, 1939, S. 178 ff. P. Keseling,
Philol. Wochenschr. 60, 1940, S.439f. E. Eicken-Iselin, Interpretationen
und Untersuchungen zum Aufbau der Sophokleischen Rheseis. Diss. Basel
1942, S.112, 3. A. Lesky, Die tragische Dichtung der Hellenen. Géttingen
1956,f§. 118. L. Sirchia, La Cronologia delle Trachinie, Dioniso 21, 1958,
S. 59 ff.

45) Vgl. Aug. Rahm a.a.0. S.32f. Der Chor fiihrt an beiden Stellen
die Handlung in #hnlicher Weise fort: Suchszene, Dialog Chor-Schauspieler.





