





























Die vaticanische Ariadne und dic dritte Elegie des Properz. di

chen voraufliegt!. Einen festen Schlaf driickt es dagegen nirgends®
aus, sondern der umddmmerte Geist ist in jedem Fall so weit
wach, dass der Wille, wenn auch in ganz unbewusster Regung,
die Muskelkraft, soweit nothig, anspannt und die Armhaltung be-
wirkt., Im tiefen Schlaf dagegen 1sen sich die Glieder, und der
Arm muss fallen.

Ein Gott in Marmor kann miide sein, aber nicht liegen;
hochstens setzt er sich. Gewdhnlich aber stehen die miiden Got-
ter, und legen den rechten Arm lass iiber das Haupt. Ich brauche
nur den Apollino zu nennen; aber in vielfiltigen Exemplaren
sehen wir Dionys und den Apoll so statuarisch hingestellt; es
sind Bilder der grossten Schlaffheit derer, die nach der Anspan-
nung in musisches Triumen oder in leisen Rausch sich verlieren.
So aber steht auch die verwundet ausruhende Amazone Poly-
klet's. So steht — um zum Winzigsten iiberzuspringen — die
biibsche Amorette als Brunnenfigur in der Casa della gran Fon-
tana zu Pompei. Unter den Wandmalereien Pompei’s ist ein
Narciss, der stehend die Rechte iiber das Haupt legt und triu-
merisch niederschant auf sein Spiegelbild (Helbig, Wandgem.
n. 1350); ein Apoxyomenos, der ebenso stehend im Striegeln sich
ausruht (Rom. Mitth. d. Inst. IIT S. 200); auf einer Neapler Vase
mit Marsyas-Relief (Archiol. Ztg. 27 S.29) legt ein Satyr(?)
nackt dastehend, den r. Arm iiber den Kopf als Zeichen ‘lebhaf-
ter Trauer’ (so Michaelis).

Ganz ebenso bei sitzenden Gestalten der campanischen Wand-
gemiilde; so der Jiingling bei Helbig n. 1823; ein Apoll. n. 187;
ein Ganymed an den Felsen gelehnt n.153; auf dem Bild n. 213
ist Apoll in der gleichen Pose und blickt dabei sinnend die neben
ihm stehende Daphne an. Dazu das romische Gemilde aus dem
Hause in Trastevere, nachgezeichnet in den Monum. des Instituts
XII Taf. 31 n.1. Dies kann uns auf das Hawkins’sche Bron-
cerelief geringen Umfangs hinleiten (bei Millingen, Uned. mo-
num. 1[I 12; Baumeister N. 84), auf welchem ein Liebespaar ge-
bildet ist; die Frau, vielleicht Aphrodite, sucht sich entbléssend
das Verlangen ihres Geliebten, vielleicht des Anchises, zu er-

1 Anders gemeint ist die Gebéirde, wenn in lebhafter Trauer die
Hand hinter das Ohr greift, oder dieselbe bei Muschelbldsern; s. Sittl,
Die Gebarden der Gr. u. Romer 8. 274.

2 Nirgends, wenigstens in guten Bildwerken; natiirlich ist das
Motiv wohl auch sinnlos weitergefiihrt und iibertragen worden.
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wecken ; er sitzt in sorglicher Kleidung weich zuriickgelehnt neben
ihr, starrt in Gedanken achtlos und trige vor sich hin und hat
den 1. Arm iiber den Kopf gelegt. Sein Hund aber schlift ihm
zu Fiissen. Hirt und Hund halten also Mittagsrast; dies soll der
Hund andeuten; und auch der Hirt hat also genickt. Da hat sich
die schone Frau zu ihm gesetzt und ihn aufgeweckt. Seine Arm-
haltung aber zeigt noch an, dass er eben in Schlummer versun-
ken warl,

Ein vornehmes Beispiel aber ist unter den grossen Herku-
laner Broncen der junge Faun in Neapel (Museo naz. n. 5624),
der trunken hinten iiber sinkt, dabei sich dehnend den Arm schlaf-
siichtig oder schon schlafbefangen iiber den Kopf legt und tief
mit offenem Munde und Niistern athmet2; auch er kann in dieser
Stellung nicht verharren; er muss nur zu bald nach hinten iiber
stiirzen. - Die bewegte Haltung dieses Burschen zeigt auf das
schonste, was das Armmotiv besagt : nicht den Frieden des Schlum-
mers selbst, sondern den Zustand vor oder nach ihm, oder das
Suchen nach ihm.

Dies ein Berauschter. Es hiess ja im Sprichwort: ‘ein
Weinseliger hebe die Achselhthle’®. Und so zeigt das nimliche
Armmotiv der von Odysseus mit Wein eingeschliferte Cyclop
(Raoul Rochette, Mon. inédits tab, 62 n. 3); der Zecher auf dem
Vasenbild b. Gerhard, Ant. Bildw., tab. 71; Bacchus selbst ebenda
tab. 104 n. 4; Bacchus auf dem Wagen im Thiasus, z. B. bei Cla-
rac II pl.143 n. 145 (vgl. Diitschke I n.52); Silen auf dem
Schlauch schlafend, z. B. Terracotte im Compte rendu v. 1875
(ed. 1878) Taf. 2 n. 27. Dies fiithrt uns auf Gemilde, die den
trunkenen Hercules bei der Omphale schildern wie in der
Casa di Sirico (Helbig n. 1139). Als Zuschauer im Hintergrund
ist es hier Gott Dionys selbst, der, den r. Arm iiber das Haupt,
halb sitzt, halb da liegt; vorne aber gewahren wir Hercules auf
der Erde haltlos berauscht und im Begriff, die nimliche Lage
einzunehnen. Er ist noch wach; ruht auf dem 1. Ellenbogen; sein
r. Arm aber ist steil in die Luft gehoben; er schligt noch ein

1 Die sonst gegebene Auslegung, dass der Jiingling schiichtern
und zuriickhaltend sei und Ermunterung brauche, trifft die Hauptsache
nicht, wie man sieht.

2 Der barberinische schlafende Faun in Miinchen legt den Arm
dagegen nicht iiber, sondern hinter den Kopf.

8 Vgl. Kratinos fr.298 Kock; olvwuévov paoxdinv &par Aelian
epist. 15,
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Schnippchen, indess seine Lippen lallen. Wir sehen es: der Arm
fillt gleich aufs Haupt herunter. Dann wird er dem schaden-
frohen Dionys, der genau iiber ihm angeordnet ist, ganz gleichen ;
dann wird aach Omphale, die von ihrem Sitz auf ihn herschaut,
sich ihm so gesellen, wie sich oben dem Dionys die Bacchantin
gesellt hat. Ein anderes Bild Pompeji's (bei R. Rochette, pein-
tures tab.19) gibt die gleiche Scene; hier ist der Arm dem Her-
cules schon etwas weiter nach hinten hinabgesunken.

Eine schwere Miidigkeit, die aber im tiefen Schlaf ihre Be--
friedigung noch nicht findet oder sie zu verlieren im Begriffe ist,
dies driickt der rechte Arm der vaticanischen Ariadne aus; sie
muss ihn erst eben bei halbem Bewusstsein so hingelegt haben,
und er kann und wird nicht lange so liegen bleiben.

Achten wir endlich anf Mund und Angesicht, so ist von
den Lippen abzusehen, die so wie die Nase dem Erginzer geho-
ren; die rechts etwas eingezogene Oberlippe gibt dem Unterge-
sicht einen beinahe unliebenswiirdigen Ausdruck, und es ist dies
nicht der Mund, an dem ein junger Bacchus sich berauschen
michte. Der tiefe Mundspalt aber macht jedenfalls sichtbar, wie
tief- die Schlaferin den Athem zieht. Die Augeulider sind zuge-
fallen; indessen sind die Augen doch nicht ganz geschlossen;
vielmehr ldsst sich zwischen dem Rand des oberen Lides und dem
unteren vom Augapfel noch ein Spiltchen sehen; es ist das ge-
brochene Auge dessen, der mit dem Schlaf kimpft und ihm unter-
legen ist, vielleicht aber, um bald aufzuschrecken aus wirren
Traumen.

So liegt vor uns diese colossalische Entschlummerte. Ihre
heroische Bildung, die Fiille und Grossartigkeit der Formen ver-
rdth, dass sie sich keinem Irdischen verméhlen wird. Das Auge
des Betrachters lernt den Reiz der Linienfihrung und des Auf-
baues geniessen; der Gedanke sucht die Natur dieses Schlafes zu
begreifen und in Mitleid nachzufiihlen. Indessem lebt sie vor
uns. Wir meinen ihren Busen wogen zu sehen, ihr tiefes Ath-
men zu horen, und ein Ehrfurcht Gebietendes ist um sie gebreitet,
dass wir sie nicht zu wecken wagen.

3.

Mit derselben Scheu stand Properz vor seiner Cynthia;
suchen wir denn schon jetzt aus dem Dichter fiir das Gesagte .
die Bestitigung und Ergénzung. Es wird in grosser Kiirze ge-
schehen sein. Sein Gedicht erscheint wie ein Commentar zu un-
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serem Bilde. Es fragt sich nur, in wie weit Properz richtig
interpretirt hat. Stehe denn der Text selbst voran, drei Vers-
gruppen zu je fiinf Distichen und ein Schlusstheil zu achten:

Qualis Thesea iacuit cedente carina
Languida desertis Gnosia litoribus,
Qualis et accubuit primo Cepheia somno
~ Libera iam duris cotibus Andromede,
5 Nec minus adsiduis Ed onis fessa choreis
Qualis in herboso concidit Apidano :
Talis visa mihi mollem spirare quietem

Cynthia non certis nixa caput manibus,
Ebria cum multo traherem vestigia Baccho
10 Et quaterent sera nocte faces pueri.

Hanc ego nondum etiam sensus deperditus omnes.
Molliter impresso conor adire toro;
Et quamvis duplici correptum ardore iuberent
Hac Amor hac Liber, durus uterque deus,
15 Subiecto leviter positam temptare lacerto
Osculaque admota sumere tarda! manu,
Non tamen ausus eram dominae turbare quietem
Expertae metuens iurgia saevitiae,
Sed sic intentis haerebam fixus ocellis
20 Argus ut ignotis cornibus Inachidos.

Et modo solvebam nostra de fronte corollas
Ponebamque tuis, Cynthia, temporibus
Et modo gaudebam lapsos formare capillos,
Nune furtiva cavis poma dabam manibus
25 Omniaque ingrato largibar munera somno,
Munera de prono saepe voluta sinu.
Et quotiens raro duxti suspiria motu,
Obstipui vano credulus auspicio,
Nequa tibi insolitos portarent visa timores
30 Neve quis invitam cogeret esse suam —

Donec diversas percurrens luna fenestras,
Luna moraturis sedula luminibus,

Compositos levibus radiis patefecit ocellos.
Sic ait in molli fixa toro cubitum:

1 So habe ich das iiberlieferte et arma zu verbessern versucht.
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35 Tandem te nostro referens iniuria lecto
Alterius clausis expulit e foribus?
Namque ubi longa meae consumpsti tempora noctis
Languidus exactis ei mihi sideribus?
O utinam tales producas improbe noctes,
40 Me miseram quales semper habere iubes.
Nam modo purpureo fallebam stamine somnum -
Rursus et Orpheae carmine fessa lyrae;
Interdum leviter mecum deserta querebar
Externo longas saepe in amore moras,
45 Dum me iocundis lapsam sopor impulit alis.
Illa fuit lacrimis ultima cura meis.

Die Elegie ist wie ein Bild, das wir betrachten kénnen. Es
ist spite Nacht (sera nox v.10). Cynthia athmet linden Schlaf
(mollem spirare quietem 7), indem sie auf weichem Lager ruht
. (torus v. 12, mollis torus v. 84). Sie ruht somit auf dem lectus
in der vorhin ausfiihrlich besprochenen Weise, hat die Beine ho-
rizontal aufgelegt, den Oberkorper aber in scharfem Winkel halb-
sitzend aufgerichtet und ihn durch die Lehne mit Kissen unter-
stiitzt. Der Dichter, der. sich nicht getraut Cynthia zu wecken
(v.17), legt ihr Geschenke in den Schooss (sinus); aber ihr
Schooss ist so steil (pronus), dass sie wiederholt herunterrollen
(munera de prono saepe voluta sinu v.26). Damit ist die Kor-
perhaltung auf’s beste gemalt, und wir erkennen die schlafende
Ariadne. Ihr Haupt aber ferner, horen wir, ist nicht fest, son-
dern uusicher aufgestiitzt; als Kopfstiitze hat Cynthia kein Kissen,
sondern nur die Hiinde: es heisst v. 8: non certis nixa caput
manibus.

. Man wird diese Worte nicht dahin auslegen wollen, als
hitte sie beim Liegen ihren Kopf gleichzeitiz auf beide Hinde
gelegt. Ein Schlifer schmiegt wobl gel. beide Hiinde ineinander
und schiebt sie so zusammen unter eine Wange; aber er thut
dies nur, wenn sein Haupt ausserdem noch auf dem Kissen sicher
aufliegt. Sonst ist eine solche Stiitzung unausfithrbar oder doch
sehr unpraktisch und wird sich kaum irgendwo dargestellt finden.
Auch die Nymphe des Typus I benutzt natiirlich nur eine Hand,
indem sie die Schulter hochzieht. Daran, dass Cynthia etwa beide -
Ellenbogen auf einen Tisch stemmte und so den Kopf in beide
Hinde lehnte, eine beliebte Kochinnenstellung, ist noch weniger
zu denken. Dies wiirde ihr ja iiberdies grosse Sicherheit gege-
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ben haben, und das ausdriickliche non certis manibus wire nicht
zu verstehen. Eine gewisse dichterische Freibeit des Ausdrucks
ist also allerdings nicht zu verkennen; und doch sind wir nicht
genothigt anzunehmen, dass der Plural manibus hier einfach fiir
den Singular fungire. Freilich hat der Dichter augenscheinlich
zuniichst nur sagen wollen: ‘das Haupt auf die unsichere Hand
gestiitzt’; aber in dem malerischen Bestreben, das Bild der Ge-
liebten moglichst detaillirt zu geben, gedenkt er auch der zweiten
Hand: auch diese ist eine unsichere. Wie das gemeint ist, ver-
riith die Ariadnestatue; denn jeder fiihlt hier: ihre linke Hand
kann fiir das Haupt keine feste Stiitze sein; die rechte aber liegt
iber dem Kopf noch viel haltloser, und sie wird wer weiss wie
bald heruntergleiten, Die Properzstelle erklirt sich'also aus der
Armhaltung der Ariadne, und wir haben sie etwa zu iibersetzen:
“das Haupt aufgestiitzt bei unsicheren Hénden’.

Zur Bestitigung ist an dieser Stelle an ein Epigramm des
Paulus Silentiarius zu erinnern, das &@hnlich dem Properzischen
Gedicht componirt ist und so anhebt (Anthol. Palat. V 275):

Aeaiehvid xapieooa Mevekpatig Ekxutog Umvw

Kelto mepi kpotdoug miixuv éMEapévn”

Tohphoog o' éméBnv Aexéwv Umép ...
Also auch hier die schlummernde Geliebte, der sich der Dichter
unbemerkt naht; und auch sie hat den einen Arm und Ellenbogen
um ihre Schlifen, d.i. iiber ihren Scheitel rankend herumgelegt.
Der Aehnlichkeiten zwischen Properz und diesem Paulus Silen-
tiarius sind bekanntlich so viele, dass ein Zusammenhang zwischen
ihnen bestehen muss und der eine zur Auslegung des anderen
sehr wobl benutzt werden kann. Es erkldren sich solche Aehn-
lichkeiten am wahrscheinlichsten aus gemeinsamem Vorbild.

Man sieht, wie genau es gemeint ist, wenn Properz im
ersten Vers die schlafende Ariadne zum Vergleich heranzieht.
Auch sagt er dort nicht “ut’, er sagt “ qualis iacuit Gnosia, talis
visa mihi Cynthia’; man verstehe dies genau: ‘wie beschaffen
die Gnosierin da lag, so beschaffen echlief Cynthia’.

Wenn ihr der Dichter aber v.24 heimlich in die hohlen
Hinde Friichte steckt, so kann damit hauptsichlich wohl nur die
eine rechte Hand gemeint sein. Diese rechte ist bei der Ariadne
vielleicht nicht ganz richtig ergénzt; man denke sich ihre Finger
nach der Anleitung des Properz etwas geschlossener, die Hand
“hohler’ (cava), so dass sie eventuell etwas fassen kann. Das
kleine vaticanische Relief (oben S. 36) gibt dafiir eine etwas giin-
stigere Handhaltung.
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Es bleibt iibrig, uns die Situation und den Seelenzustand
Cynthia’s zu veranschaulichen. Es ist, als hitte Properz die in
Bildern oft gesehene Geschichte von Ariadnen, die von Bacchus
schlafend gefunden wird, hier in die Gegenwart und in ein eige-
nes Erlebniss iibersetzen wollen; so sorglich wahrt er die Ana-

"logie der Fabel; sie erfiillt das ganze Gedicht.

Cynthia hat die Nacht durchwacht; die Sterne bleichen
schon; es naht der Morgen (exactis sideribus v. 38; longa tem-
pora mnoctis v.37). Auch Ariadne schlift bei Nonnos Dionys. 47,
275 u. 331, bis die Morgenrothe erscheint. © Cynthia’s Zimmer
hat Fenster, die Holzliden stehen offen (v.381); der Mond wirft
sein Licht hinein; also ist das Gemach wohl nicht zu ebener Erde,
sondern im ersten Stock zu denken. Der Geliebte ist treulos
(v. 851f.); sie ist verlassen (wie Ariadne); sie hat sich wach zu
halten versucht mit Handarbeit (stamine fallebam somnum v. 41)
oder mit Saitenspiel (v. 42); hat dabei vor sich hin (mecum) ge-
klagt iiber ihn (v. 43), hat geweint (v.46), bis sie hingeglitten
ist auf’s Lager (lapsam) und angenehmer Schlaf sie umfangen
(v.45). Die Augen sind ruhig geschlossen (compositi v. 33); aber ab
und zu seufzt sie im Schlaf, bewegt sich bisweilen unruhig (suspiria
duxti raro motu v.27) und es scheint, dass sie peinigende und angst-
volle Traume hat (v. 28—30); in der That ist ihr Schlaf so leicht,
dass hernach ein blendender Mondstrahl sie weckt (v. 33). Da kommt
der Dichter vom langen bacchischen Gelage spit zu der einsamen
Schliferin, gleichsam selbst ein Bacchus, umgeben von Sklaven,
die die Fackeln schwenken (v.9 u. 10), ein trunkener dionysi-
scher Thiasos, und versenkt sich nun staunend ohne Ende in den
Anblick der ruhenden Schonheit (durch viele Zeilen, v. 11—30)
genau so wie auch der Gott nach bekannten Darstellungen stau-
nend und bezaubert in Betrachtung versunken steht (Qavpott uiZev
&pwta Nonnos 47, 273). Auch auf dem Sarkophagbild von Orti
(Visconti V 8) erscheinen dabei Licht tragende Figuren im Ge-
folge des Dionys. Die Analogie scheint vollstindig .— nur frei-
lich mit dem Unterschied, dass Properz von seiner Domina schliess-
lich mit argem Schelten empfangen wird (v. 35ff.); denn er hat
erst die Rolle des Theseus gespielt und will nun die des Bac-
chus spielen.

Wir wissen nun, wie Properz die vaticanische Gestalt oder
doch ihres gleichen verstanden hat. Von Theseus verlassen, hat
auch Ariadne die Nacht in Unruhe und Wehklagen wachend
verbracht. Auch Ariadne ist dabei wider Willen eingenickt und
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auf's Felsenlager gesunken (vgl. lapsa bei Properz v.45); ihr
Athem ist tief, aber unruhig, und Triume #ngsten auch sie und
zeigen ihr die Untreue ihres Geliebten (vgl. v.27—30). In der
Tage, die sie beim Einnicken zufillig eingenommen, beharrt sie
noch, und ihre Kopfstiitzung ist eine unsichere wie die der Cyn-
thia (non certis manibus). Aber bei alledem erscheint der Schlaf
lind, den sie athmet (mollis v.7; auch bei Philostrat I 15 ist
der Schlaf Ariadne's polokdg); denn er ist auch fiir sie, die sich
iiberwacht hat, eine Erlosung und Linderung.

Die Elegie des Properz fillt etwa in das Jahr 80 oder 28
vor Christo; die Ariadnedarstellung, der sie nachgedichtet ist,
existirte also 80, ja 90 Jahre frither als die vielen Ariadnebilder
Pompeji’s, von denen die meisten nicht vor 63 nach Chr. gemalt
sein werden. Jene Darstellung hat daher allen Apspruch in der
Geschichte dieses Siijet’s als wichtigstes Monument zu Rathe ge-
zogen zu werden. Welcher Kunstgattung gehorte es an? Es war
keine Statue wie die Vaticana, es war vielmebr ein Reliefbild
oder wahrscheinlicher ein Gemilde.

Der Dichter deutet dies selber an. Mit unserer Vaticana
liesse sich schon schwer vereinigen, dass Properz v.23 die herab-
fallenden Haare Cynthia’s formt oder zurecht legt, dass er sie
mit Blumen krinzt; der verdeckende Schleier macht dies unmog-
lich. Dieser Schleier fehlt auf der vaticanischen Reliefplatte;
diese stimmt also hierin besser zu den Voraussetzungen des Ge-
dichtes.

Ferner lesen wir gleich im v. 1: * Ariadne lag da, indessen
das theseische Fahrzeug entweicht’ (Thesea iacuit cedente carina);
also sah man das Schiff gewiss mit dargestellt wie auf jenem
Relief oder aber in der Art der campanischen Schildereien.

Sehr schon hat aber im Folgenden Properz diese Bilder
nachgeahmt. Wie kam Cynthia zur Ruhe ? Es heisst im v. 45,
dass. der Schlaf selbst sie, die Hinsinkende, mit angenehmen Flii-
geln schlug:

iocundis lapsam Sopor impulit alis.
Die Editoren miissten hier zur Verdeutlichung des Verstindnisses
Sopor durchaus mit grosser Initiale drucken. Properz denkt
hier an die Personification, die er so gut wie wir aus den Ge-
milden kannte, an den befliigelten Grenius Sopor, in dessen Schooss
eben Cynthia sowohl wie Ariadne gelehnt ist. Ein Beispiel sei
aus Helbig hier angefiihrt, N. 1237: “Ariadne . . . . schlift, an den
Schenkel eines gefliigelten Jiinglings angelehnt . ... Das Gesicht
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ist ideal und milden Ausdrucks, die gewaltigen Fittige dunkel-
griin und wie es scheint unbefiedert.... Ohne Zweifel ist die
Figur ménnlich und Hypnos zu benennen’; vgl. moch N. 1239
und 956. Fiir die Benennung Hypnos hat die Properzstelle als
ausdriickliches Zeugniss zu gelten. Dazu stimmt, dass Dionys
bei Nonnos 47, 278—280 riith, wer die Schldferin sein mag, und
sie ohne Zaudern als Pasithea, die Gemahlin des Hypnos, bezeich-
net; offenbar weil sie in dessen Schoosse rubt. So drucke man
aber auch beim Tibull I 2, 90 den Somnus gross und belasse
ihm seine fulvae alae. Auf dem Bild N. 1237 sahen wir die
Farbe der Fliigel dunkelgriin. Warum sollen sie nicht auch wie
dunkles Gold schimmern?

“Endlich aber ist noch charakteristisch, dass Properz die
Schliferin nicht zu wecken wagt, sondern in Staunen und entziick-
tem Bewundern sich vor ihr lange verweilt; es ist schon hervorgeho-
ben, wie auch Bacchus geradeso auf den Gemilden in den Anblick
der Schonen entziickt verloren dasteht, als wire er gebannt und
wagte nicht sie anzuriihren, sie zu erwecken; so auch die Relief-
platte. Kein einziges der Bilder zeigt auch nur den Versuch
einer Umarmung oder des Kusses (dieses beides wagt auch Pro-
perz nicht zu versuchen v.15 und 16). So will auch bei Nonnos
47, 279 der Gott sie nicht eher wecken lassen, bis der Morgen
aufleuchtet. Der Moment vor ihrem Erwachen ist im Bilde ver-
ewigt und gleichsam endlos gemacht. Und an solch ein Gemilde
dachte Properz. Auf ihm glich die Ariadne in allen Hauptdingen
der grossen vaticanischen Gestalt. '

4.

Soweit die Ekphrasis nach Properz. Dieselbe ist aber in
einem Punkt zu berichtigen. Es handelt sich um das Stadium
des Schlafes, den Ariadne schlaft.

Es scheint, dass einige einen ‘doppelten Ariadneschlaf vor-
ausgesetzt habenl. Freilich ist dies nirgends ausdriicklich gesagt.
Erst schlift sie mit Theseus auf dem Lager vereint; wihrend
dieses Schlafes tduscht er sie und flieht. Dann erwacht sie und
es folgt ihre Wehklage. Endlich der zweite Schlaf; dies ist der-
jenige, in welchem Dionys sie finden wird.

Solchen Hergang setzen die campanischen Wandbilder vor-
aus, wenn man nicht annehmen will, dass dieselben verschiedenen

! Dies leugnet Furtwingler in den Annali Bd.50 S.99.
Rhein, Mus, f. Philol. N. T. L. 4
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Traditionen folgen. In der ersten Classe von Bildern sehen wir
Arijadne schlafend und Theseus im Begriff zu entfliehen. Die zweite
zeigt die Heroine wach und klagend, wihrend Theseus schon in der
Ferne auf dem Schiff entweicht; die dritte endlich zeigt sie wie-
der entschlafen, wihrend schon Dionys da ist und sie betrach-
tet. Erzihlen uns die drei Bilderclassen ein und dieselbe Fabel,
so hat eben Ariadne zweimal geschlafen.

Den gleichen Hergang setzt vielleicht Ovid's zehnte Heroide
voraus. Denn hier erzihlt uns die Heldin, wie sie mit Theseus auf
dem torus geschlummert, qui nos acceperat ambos (v. 51 ff.), und nun
verlassen sei; es ist Mondschein (wie bei Properz). Sie findet
Mittel und Zeit, einen Brief an den Treulosen aufzusetzen. Bevor
Dionys eintrifft, wird sie den Stift aber hinlegen miissen, um
auf's neue einzuschlafen; denn nach der Tradition darf der Gott
sie nur so antreffen’.

Ich glaube, dieser Vorstellungsweise ist auch Properz bei
seiner Interpretation des Bildes gefolgt; er dachte an diesen zwei-
ten Ariadneschlaf. Man konnte zwar mit Grund sagen: warum
die Worte so pressen? wer verlangt vom Dichter genaueste Durch-
fiilhrung eines Vergleiches? Aber Properz gibt eine vierfache
Analogie. Er stellt zusammen 1) Cynthia, die vom langen Nacht-
wachen ermiidet einschléft, 2) Andromeda, die lange Zeit an den-
Felsen gefesselt, ermiidet einschlift, 8) die Edonerin, die vom
bakchischen Reigen ermiidet einschldft. Er scheint also auch
4) in Ariadne Uebermiidung nach langer Anstrengung ausgedriickt
gefunden zu haben.

Eine andere Tradition weiss dagegen nur von einem Ariadne-
schlaf; sie scheint #lter, und sie ist, weil minder complicirt, die
echtere. Es ist freilich unsicher, ob Catull’s Beschreibung im
Carmen 64 hierher gehort. Auf der grossen Gewandstickerei,
die er vor uns ausbreitet, war, was merkwiirdig ist, der Schlaf
Ariadne’s iiberhaupt im Bild nicht vorgestellt, sondern auf dem
einen “Theil’ (pars) des Werkes sab man sie schon erwacht (v. 56),
dem Schiff nachschauend (v. 52—65), auf dem anderen den Gott
Bacchus mit seinem lirmenden und musicirenden Thiasos (v. 251—
264); und zwar wird nicht erwiihnt, dass etwa auf diesem zweiten
Theil Ariadne noch einmal und dann schlafend zu sehen war.
Ist die Figur vom Dichter nur iibergangen? oder setzt er voraus,

1 Freilich kommt als Ausnahme auch vor, dass er sie wach und
klagend antrifft; s. das Bild Helbig n. 1234.
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dass Dionys zu der Klagenden kam, sie also nicht schlafend fand ?
oder ist etwas ausgefallen?l. Uebrigens ‘sucht’ hier der Gott
nach ihr (quaerens v.258), und es war kein zufilliges Finden.

Sicher weiss der spite Nonnos nur von einem Schlaf, im
Buch 47, * Ariadne schlummert ununterbrochen bis zum Morgen,
aber sie glaubt, es sei nur so lange ein siisser Schlummer gewe-
sen, bis Theseus sich davon gemacht (v. 320); sie hat dabei von
der Hochzeit mit Theseus zu Athen getriumt (v. 322ff.). Es ist
noch derselbe Schlaf, in dem Bacchus sie antrifft (v.271), und
er gebietet vorerst, sie nicht zu wecken (v. 275f.); erst nachdem
er sie bewundert hat, erwacht Ariadne (v. 296) aber ohne den
Thiasos zu bemerken (v.297); sie vermisst den Theseus sogleich
(v. 382) und klagt ihr Leid, nach dem Schiff ausspihend (v. 3004f.).
Unbemerkt hort Bacchus ihre Klagen, sie ergotzen ihn (v. 419f.)
und er spricht sie endlich liebend an (v.428).

Nonnos hat hiermit eine alte Auffassung bewahrt?. Urspriing-
lich haben die Kiinstler, die den Mythus behandelten, sich con-
sequent mit ihr begniigt. "

Pausanias gibt I 20, 3 die ‘wichtige Nachricht von einem
Freskobilde im Dionysostempel zu Athen: auf ihm war
zu sehen Ariadne schlafend, Theseus sich einschiffend und zugleich
Dionysos schon herantretend: *Apiddvn xaBeddouvca koi Onoevg
dvayépevog: kol Aibvuoog fikwv & T "Aprddvng TV dprayhv.
Andere Gemilde mit bacchischem Inhalt, wie der tragische Aus-

! Bei Catull sind vielleicht nach v. 253 zwei Verse ausgefallen.
Man weiss, dass Responsion von Versgruppen sich nicht selten beobachten
ldsst. So entsprechen in dieser Partie des Catull in der That zunichst
die zwei Schlussverse 265, 266 den Einleitungsversen 50 und 51. Ebenso
entsprechen die 14 beschreibenden Verse 251 —264 sachlich den 16 Ver-
sen b2—67. Nun scheint im v.254 doch unerlisslich mit Bergk quae
tum zu lesen, da harum v.256 folgt. Dies quae setzt die fehlende
Erwihnung des Ménaden voraus; es miissen also wohl nach v. 253 Worte
gestanden haben, in denen sie genannt wurden. Ist dem so, so ist nicht
ausgeschlossen, dass auch der Schlaf Ariadne’s hier Erwihnung fand.
Die zwei ausgefallenen Zeilen konnten folgenden Sinn enthalten:
Te somno victam tandem spectabat in ora,
Spectabant Satyri, spectabant Maenades ipsae
Quae tum egs.
? Dass Nonnos unter dem Einfluss eines Bildes steht, verriath
eine genauere Uebereinstimmung mit dem Ariadnebild des Philostrat
I 15; bei Beiden herrscht Sehweigen, um Ariadne nicht zu wecken
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gang des Pentheus und des Lykurgos, béfanden sich daneben; es
war also ein Freskencyklus.

Dies Bild war gewiss alt, war vielleicht schon im 5. Jhd.
und in des Perikles Zeit entstanden! und darf von uns an den
Anfang gestellt werden. Das Arrangement bestitigt diese Muth-
massung; es war augenscheinlich sebr einfach und streng symme-
trisch und gab nur drei Figuren. Ein dreifiguriges Arrangement
war damals fiir solchen Gegenstand beliebt; wir kennen Vasen-
bilder des 4.Jhds., auf welchen eine Bacchantin schlédft und zwei
Pane oder zwei Satyrn sie betrachten (Stephani, Vasensammlung
der Erm. n. 2161; Heydemann, Neapler Vasen n. 818); und dies
dient weiter zur Erlduterung eines beriihmten statuarischen Wer-
kes des Praxiteles, das dem gleichen bacchischen Kreise ange-
hirte: ich meine Patrem Liberum Ebrietatem nobilemque una Sa-
tyrum; anch hier zwei minnliche Gestalten um eine weibliche.
Drei Figuren also' gab auch das Gemilde. Der Thiasos des Dio-
nys fehlte noch; und es ist klar, dass der ankommende und der
davoneilende Liebhaber an den Seiten als Pendants angebracht
sein mussten; denn sie durften sich gegenseitig nicht wahrneh-
men. Ariadne konnte also nur in der Mitte liegen; es kann aber
sogar vorausgesetzt werden, dass sie dem Dionys niher gruppirt
war als dem Theseus. Denn der bewundernde Gott musste ibr
nahe stehen; die Flucht des Theseus wurde deutlicher, wenn man
ihn schon weiter entfernt sah,

Just diese Darstellung wird uns nun in der schon ofters
erwihnten vaticanischen Reliefplatte dargeboten. Die feine
Arbeit zeigt, dass dies kein spites romisches Werk ist 2. Es scheint
mir fast zwingend, anzunehmen: in dieser Platte hat sich, wenn
schon auf indirektem Weg und unter stilistischen Verénderungen,
das Tempelbild zu Athen im Entwurf erhalten. Von der raum-
ausfiillenden Hintergrundsfigur (einer Orts-Personification) kann
hier abgesehen werden. Im Uebrigen ist das Relief zweifach, ja
dreifach lehrreich. Es iiberliefert uns erstlich, wie gezeigt, eine
Anschauung von dem athenischen Gemilde; es sichert uns zwei-
tens die Deutung der grossen vaticanischen Statue; denn Ariadne

(vgl. Kalckmann, Rhein. Museum 37 8.416 Anmerkung), wihrend bei
Catull das Gettse des Schwarmes besonders geschildert wird, v. 255 ff.
1 Vgl. Furtwéngler, Annali Bd. 50 S. 90.
2 Ueber das Relief 0. Jahn, Arch. Beitriige S.280; Helbig, Fiih-
rer n. 214,
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ist eben hier dieselbe; es gibt uns aber sogar vielleicht drittens
iiber eine Bacchusdarstellung Belehrung.

Die Jiinglingsfigur dieses Reliefs, die links auf Ariadne
wohlgefillig lichelnd herniederschaut, kann nur Dionysos sein;
einen einzelnen Satyr dahinzustellen hétte keinen Sinn gehabt;
und es gibt Thorheiten, die man niemandem zutrauen darf. Das
attische Gemilde beweist iiberdies, dass Dionys selbst die Pen-
dantfigur gewesen ist. Dieser sehr jugendlich gebildete Gott
(puerum nennt ihn ja auch Ovid. Met. III 655) mit dem Kranz
im Haar, mit dem Rehfell iiber der 1. Schulter gleicht nun
aber dem sog. Narciss aus Pompeji in hohem Grade. Dass auch
dieser Narciss nichts als ein junger Bacchus ist, sieht wohl jeder;
schon die Cothurne geniigen es zu erweisenl. Man glaube nun
nicht, dass dieser Narciss wirklich einer Musik zuhtre?; es sieht
freilich fiir uns Moderne ganz so aus. Wann aber ist Dionys
in der musikalischen Situation eines Lauschers gewesen, die ty-
pisch hitte abgebildet werden konnen? Auch weiss ich nicht,
ob die scheinbar taktirend gehobene r. Hand fiir die Alten das
ausdriickte, was wir voraussetzen. Ein antiker Lauscher wird
sonst wohl so charakterisirt, dass er die Hand hinter die Ohr-
muschel legt. Die vaticanische Platte gibt die Deutung; je linger
ich mich in den Narciss hineindenke, je glaublicher wird es mir,
dass er uns den jugendlichen Dionysos gibt, der selig-heiter auf
die schlafende Ariadne herniederschaut. Auch wenn
man mit Hauser® den rechten Fuss tiefer stellt, blicken die Augen
doch immer beobachtend schrige nach unten. Die eigenartige Hand-
bewegung * aber driickt Erstaunen und Bewunderung aus, wie auch
auf dem Herculaner Gemilde bei Helbig n. 1235 Bacchus staunend
die Linke erhebt, und zwar genau in gleicher Hohe. Und auch
Pan oder Silen erheben auf diesen Bildern mit demselben Aus-

1 Vgl. Vergil Georg. II 8; Dionys muss die Cothurne abziehen,
wenn er den Wein keltern will.

2 So Overbeck, Pompeji, 4. Aufl. 8. 554.

3 8. Jahrbuch d. arch. Inst. 1889 p.113.

4 Dass er etwas in den Fingern hielt, wie Hauser glaubt (ebenda
Angzeiger S.190), scheint mir schon darum unwahrscheinlich, weil ein
geeigneter Gegenstand nicht erfindlich ist. Die betr. Finger sind im
Innern roher gearbeitet, vielleicht nur deshalb, weil der Blick nicht so
leicht dorthin fillt; auch das Innere der anderen Hand ist, wenn ich
nach einer Copie schliessen darf, sorgloser ausgefiithrt. 7
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druck die Rechte (vgl. Helbig 1236; 1289); dazu die Bilder ahn-
lichen Inhalts bei Helbig n. 544; n. 545; n. 546. Aber auch in
der Litteratur erscheint das blosse Heben der einen Hand als
Zeichen der Bswunderung, so in Euripides’ Cyclopen v. 4181
Wenn aber der Narciss dabei noch Daumen und Zeigefinger vor-
streckt, so scheint dies eine Begleitgebirde des Sprechens (kei-
nesfalls eine Drohung); denn nach Sittl's Bemerkungen? streckt
just so der Sprechende Daumen und Zeigefinger aus; wir diirfen
also oder sollen daraus entnehmen, dass der bewundernde Dionys
eben die Frage thut: wer ist diese? oder schon eben das Wort
spricht, das Ariadnen erweckt3.

Mit diesem “Narciss’ hat man einen Dionysostorso in Mar-
mor verglichen, welchen Florenz besitzt und der in der Ergin-
zung mit einem Knaben zur Gruppe vereinigt ist%. Die Ergin-
zungen, zu denen eben auch jener Knabe gehort, sind ganz unzu-
verldssig. Es ist auch nicht zu erweisen, dass dies je eine Gruppe
war 5, dass wir uns also z. B. etwa einen Panther hinzuzudenken
hétten. Wahrscheinlich gemacht ist nur, dass der “Narciss’ auch
als grosses Marmorwerk existirt hat.

Durch Stil und Charakter gehort er dem Kreise praxitali-
scher Kunstiibung an? oder ist doch den unter praxitelischem
~ Einfluss stehenden hellenistischen Werken beizuzihlen® und ge-
mahnt uns lebhaft an jenen jungen Dionysos des Praxiteles in
Bronce, der uns von Kallistratos beschrieben wird?9: er trug ein
Rehfell; der Korper war der eines zarten jungen Menschen; das

1 Qefter freilich beide Hinde, tollere manus, so Catull 53, 4;
Cicero Acad. Il 63; epist. ad div. VII 5; vgl. Apoll. Rhod. 3, 257; bei
Ovid auch bei Bewunderung einer Gestalt Metam. 10, 580; vgl. Sittl,
Die Gebdrden der Griechen und Rémer (1890) S. 13.

2 a. a. 0. 8.285.

3 Wenn Sittl’s Beobachtung zutrifft, dass das Vorstrecken von
drei Fingern jiingerer, das von zweien #lterer Kunstweise entspricht,
so wire der Gestus vielleicht fiir eine Zeitbestimmung mit zu ver-
wenden.

¢ Diitschke, A.Bildw. in Oberitalien III n. 231; Heydemann, Drit-
tes Hall. Winckelmannsprogramm 1879 8. 73f.

5 8. Overbeck a. a. 0. und Diitschke.

6 So Brunn, Bullet. 1863 S. 92; Hauser S. 116.

7 Overbeck S.555.

8 von Sybel, Weltgesch. der Kunst S.326.

9 Kallistratos stat. 8.
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lockige Haar epheuumkridnzt; im heiteren Antlitz gluthvolle Au-
genl; doch stiitzte er sich auf seinen Thyrsus.

Hier mag der Curiositit halber eingeschaltet werden, dass
uns in der Rhetorik ad Herennium IV 18 unter Erlduterungen
- iiber lateinischen Stil folgender Probesatz erhalten ist: ‘broncene
Beeren hingen auf das lieblichste herein’ (bacae aeneae amoenis-
sime impendebant). Dieser Satz kann wohl nur aus einer Ekphra-
sis genommen sein; und es scheint sich um einen broncenen Bac-
chus mit einem Kranz von Weinbeeren oder Beeren des Epheu
gehandelt zu haben, wie er im Narciss vor uns steht.

Die Plastik hat also zwei Figuren aus jenen alten Ariadne-
gemilden in freistehenden Werken verewigt: den Dionys und die
Ariadne.

Gehen wir zu Properz weiter, so scheint das Bild, aus dem
ihm seine Anschauung floss, theils jenem Relief, theils schon den
campanischen Wandbildern geglichen zu haben. Ariadne schlief
hier schon im Schooss des Hypnos; und Theseus war nicht selbst
mehr zu sehen, -sondern das Schiff entwich nur in der Ferne.
Das Ariadnemotiv war dagegen dasselbe wie auf dem Relief, und
jedenfalls war hier auch nur ein Ariadneschlaf verausgesetzt®.

Endlich ist auch noch Philostrat in seinem Ariadnebild (Ima-
gines I 15) Zeuge fiir den einen Schlaf der Verlassenen, und zwar
wiederholt sich hier in freier Behandlung die alte dreigliedrige
Composition der Reliefplatte: Theseus - auf dem Schiff, Ariadne
im Schlummer, Dionys sie betrachtend; letzterer aber ist von sei-
nem Thiasos umgeben.

Und die vaticanische Statue, endlich, kann nur in die-
sem Zusammenhang und insbesondere nach dem Relief interpre-
tirt werden, anf dem ihr Ebenbild wiederkehrt. Der Bildner hat
auch hier sicherlich nur den einen Schlaf gemeint, den Ariadne
noch schléft, nachdem eben Theseus davongegangen. Und es
ergibt sich: nicht das Eingenicktsein, sondern das Erwachen-
wollen ist in diesem Monument geschildert. Daher die Bewegung
in der Ruhe; daher dies Auge, das sich 6ffnen will; daher das
Sorgenvolle dieses Friedens. Sie war tief in’s Bewusstlose ver-
sunken; aber sie spiirt in ihrer Betdubung, dass sie einsam und
gemieden ist. Ein Traum hat sie geingstet; sie stohnt leise; sie

1 von Sybel, Weltgesch. der Kunst S.245; diese Augen miissen
wir uns eben in Emaille hinzudenken.
2 Auch war hier, wie wir sehen werden, Ariadne ganz bekleidet.
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indert eben unbewusst die Lage und schiebt den Arm nach
Stiitzung suchend iiber ihr Haupt, das sich eben auf die linke Hand
niederzulegen im Begriff ist. Wie afficirend, wie Mitleid und
Furcht erregend, diese Unruhe und Friedlosigkeit einer Schla-
fenden ! '

5.

Aber Ariadne ist nicht ganz verstanden ohne ihre Gewan-
dung; auch diese ist nicht nur schén und reich, sondern bedeu-
tungsvoll.

Die campanische Malerei fiihrt die Heroine durchgingig bis
an die Hiiften entblésst vor; es war zu verlockend, den nackten
Korper in Farben zu zeigen; von dieser Gewohnheit sind dann
weiterhin die Ariadnereliefs der Sarkophage abhingig. Aber
auch Catull und Ovid tragen Sorge auszumalen und zu begriin-
den, wie die Trauernde ihre Gewandung verliert (Catull v. 64ff.
delapsa e corpore). In der sorglichen Bekleidung verrdth sich
uns eine &ltere Kunstauffassung, die keuscher und zugleich viel-
sagender ist. Wir sehen diese Bekleidung auf der vaticanischen
Reliefplatte und setzen sie danach fiir das athenische Freskobild
voraus. Aber auch das Gemilde, dem Properz folgt, war darin
conservativer. Denn auch von Cynthia miissen wir annehmen,
dass sie am Webstuhl ihren Geliebten in voller Kleidung
erwartet hat und also in voller Kleidung auf’s Lager gesun-
ken ist. Mit ihr wird das Abbild der Heroine verglichen.
Auch Andromeda, auch die Bacchantin zieht Properz zum Ver-
gleich heran; vollbekleidete schlafende Bacchantinnen werden wir
aber spiterhin in der That kennen lernen, und da Andromeda,
8o lange sie am Felsen hing, Chiton und Himation trug (man sehe
nur das Andromeda-Relief im capitolinischen Museum), so wird
sie nach ihrer Befreiung, wenn sie von Miidigkeit iiberwiltigt
in den ersten Schlaf verfiel, derselben sich nicht entledigt haben.

Mit dieser Gewandung ist viel gesagt. Die ovidische He-
roide freilich macht uns deutlich, wie sie mit Theseus das Lager
in Liebe getheilt hat. Die #ltere Kunst dachte anders und min-
der genusssiichtig. Sie legte zwischen die beiden Liebhaber, wie
das Relief zeigt, das Midchen, den Giirtel ungelost, die Sohlen
noch an den Fiissen. Damit war dem zweiten Bewerber gesagt,
dass sie dem ersten ihre Jungfriulichkeit nicht geopfert hat. Es
ist werthvoll, dass eben dies von Nonnos betont wird; er betont,
dass sie Jungfrau blieb (mopBévog v. 270, 422, 428), und, weil
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sie 8o bekleidet da liegt (00 yuuvov €xer poddev déuog v. 286),
will Dionys bei Nonnos sie nicht der Thetis, sondern der jung-
friulichen Artemis oder der Athene vergleichen (v.285—294).

Daher nun der Eindruck der Keuschheit, der Reinheit und
Unnahbarkeit, der aus dem grossen Marmorbild des Vatican selbst
iiberwiltigend uns ergreift. Das Gewand redet seine Sprache
mit grossartiger Deutlichkeit.

- Aber das Gewand ist zugleich malerisch behandelt, und es
besagt noch mehr. Die Brust ist noch mit dem Strophion sorg-
sam aufgebunden und der Chiton unter der Brust zusammenge-
fasst (die Ariadne auf dem Relief zeigt vielmehr Giirtung in
der Taille). Wie beldstigend fiir den, der schlift! So wird der
Sprodigkeit die Bequemlichkeit zum Opfer gebracht. Nur die Ne-
stelung des Chitons iiber der 1. Schulter hat sich geldst, und die
I. Brust liegt frei. Die starken Sandalen, fest geschniirt,. hat sie
noch an; wie beschwerlich auch dies! Die gliicklich schlafenden
Nymphen, die wir zuerst besprochen, haben sich der Sohlen so-
wie der Giirtung entledigt. Und Ariadne liegt auf dem weiten
Peplos; dieser Mantel hebt sich hinter ibrem Riicken aufwérts
und hingt Hintergrund gebend als Schleiertuch iiber ihrem Haupte,
so dass das Kopfhaar nur halb freiliegt. Der iiber das Hinter-
haupt gehobene Mantel, aus griechischen Frauenstatuen und atti-
schen Reliefs bekannt genug, ist hier mit gutem Vortheil bei-
behalten; vornehmlich der leere Winkel zwischen den beiden
Unterarmen Ariadne’s wird so elegant und doch ungesucht aus-
gefiillt, Dieses Mantelmotiv fehlt auf dem Relief, weil auf
einer Reliefplatte eben ein solcher Hintergrund nicht erst ge-
schaffen zu werden brauchte. Ueber den Beinen kreuzt sich der
Mantel, mit frauenhafter Sorgsamkeit iibergelegt, zieht sich dage-
gen unter dem 1. Oberschenkel kraus gedriickt zu unordentlichen
Falten, - eine anmuthige Verwirrung. Hiermit ist in massvoller
Weise ausgedriickt, dass Ariadne wurspriinglich nicht so dalag,
sondern eben durch Drehung ibre Lage veréindert hat. Aus der
Beschaffenheit der Bekleidung errathen wir wieder den Seelen-
zustand der Trédgerin: aus der Unordnung den Unfrieden. Alles
offenbart die Weisheit des Bildners, der mit schlichten Mitteln
viel besagt: er hat den fruchtbaren Moment gew#hlt und gibt
uns eine vornehme Dame zu sehen, wie sie eben noch schon ge-
kleidet gewaundelt, wie sie jetzt in ihrer Kleidung jungfréulich
entschlummert ist und wie endlich dieser Schlummer nicht dauern
kann; sie muss sich bald regen, bald wenden; ein Zufall, ein
Mondstrahl kann sie wecken; wird es Heil oder Unheil sein?
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Und vielleicht hat uns der Meister sogar auf diese Schick-
salsfrage andeutend die Antwort vorausgegeben. Ariadne trigt
um den 1. Arm das méchtige Schlangenarmband. Ein Zierrath, aber
mehr als ein Zierrath. Die Schlange eignet vorziiglich der Miinade,
und sie trigt sie lebendig um den Arm geschlungen! oder aber
auch als Spange nachgebildet®. Ariadne aber, wenn sie erwacht,
wird dem Dionys und seinem Thiasos angehiren; sie wird die
Chorfiihrerin und Konigin der Minaden sein. Daran soll das Arm-
band den Wissenden erinnern.

6.

So spiiren wir wirklich: in dieser Sterblichen schlift eine
Gottin. '

Ueberlassen wir sie denn einstweilen ihrem Marmorschlaf
und ihrer Zukunft.

Die Annabme liegt nabe, dass eine solche Kunstschopfung
schon im Alterthum nicht ohne Ruhm, nicht ohne Einfluss ge-
wesen ist. Wer Schlafende bildete, mochte versucht sein, sich
an dies Modell zu balten. Sehen wir nach, wie weit dies zutrifft.

Es ist geeignet, den Unterschied zwischen Plastik und Ma-
lerei zu erldutern, wenn wir wahrnehmen, wie frei sich die cam-
panische Wanddecoration bewegt. Auf dem rémischen Gemilde,
das Properz sah und als bekannt voraussetzte, war das Armmo-
tiv der Ariadne noch treu wiedergegeben — ich nenne es kurz das
Ariadnemotiv —; und die Heroine war noch sorglich bekleidet.
Auf den campanischen Bildern gewahren wir, wie sich die Malerei
inzwischen im Verlaufvon fast hundertJahren freientwickelt und dem
Triebe zum Variiren nachgegeben hat. DiePlastik sucht einen Typus
zu wahren; auf der bemalten Fliche hingegen ist die Variation ge-
stattet und nur zu nahe gelegt 3; und nur ein blgder Handwerker malte

1 Vgl. z. B. das Relief der Villa Albani, Zoega Bassiril. II 82;
Baumeister n.931. Catull. 64, 258: sese tortis serpentibus incingebant.

2 So z. B. fiinfzigstes Progr. zum Winckelmannsfeste, Berl. 1890
Tafel III. ’

3 Dies sei im Hinblick auf Furtwingler hervorgehoben, der Annali
Bd. 50 S.98 daraus, dass das Ariadnemotiv auf den Bildern Pompeji’s
nicht treu nachgeahmt ist, folgern will, dass die Statue zu der Zeit
noch nicht existirt habe, als die Erfindung jener Bilder gemacht wurde.
Eine gewiss bedenkliche Folgerung. Das Motiv kam, wie Properz uns |
verrieth, allerdings auch treu nachgeahmt auf Gemélden vor. Wie aber
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wirkliche Copien, nicht so jene Decorateure Pompeji’s, die doch noch
zu viel Talent batten und sich daran vergniigten, die Composi-
tion fast in jedem Fall abzuéindern. So ist zwar die Entblossung
des Oberkdrpers von ihnen gleichmissig durchgefiihrt, .iibrigens
aber die Haltung Ariadne’s mannigfach abgewandelt; bald liegt
sie vorne iiber und kehrt uns die Riickseite zu (so Mus. naz.
n. 9286), bald hat sie beide Arme. schlaff am Kérper entlang
(ebenda 9052). Mitunter sehen wir sie auch iiber den Kopf den
Arm legen, aber der andere Arm dient dabei nicht als Stiitze
des Hauptes, und das Ariadnemotiv ist also nur halb gewahrt,
50 n. 9271 und 9278; Helbig n. 12351); R. Rochette, Peintures
tab. 8; nicht anders die Ariadne im Gemilde des Philostrat2.

Als stabiler bewihrt sich uns dagegen das plastische Kunst-
handwerk auch noch in der jiingeren Zeit; denn auf den Ariadne-
reliefs der Sarkophage finden wir das Armmotiv oft und unge-
schmilert beibehalten: so auf dem erwihnten Sarkophag zu Con-
stantinopel; vgl. Galeria Giustiniana I tab. 84; Clarac II pl. 127
n. 148 u. 150; Gerhard, ant. Bilw. tab. 110 n. 2; Matz-Duhn
n. 2256 (Palazzo Colonna); n. 2259 (Villa Panfili); 2263 (Villa
Casali) 8.

Aber das Ariadnemotiv hat in der jiingeren griechisch-romi-
schen Kunst noch viel weiteren Einfluss ausgeiibt, und man iiber-
trug es auch auf andere Gegenstinde, bisweilen ungenau und so,
dass es auch den tiefen Schlaf darzustellen bestimmt ist.

Wieder ist es Properz, der uns in den Versen 3—6 aus-
driicklich bezeugt, dass man in gleicher Weise wie Ariadne auch
die Andromeda und eine Bacchantin im Bilde sah. Es ist
von vorne herein zu schliessen, dass das Motiv hier genau wie-
derkehrte. Alle drei vergleicht er mit seiner Cynthia; wenn aber
drei Dinge einem vierten gleich sind, so sind sie unter einander
auch gleich. Es fand also einfache Uebertragung des Motivs
statt, und es war in Folge dessen wohl nicht immer leicht, die
Monumente von einander zu unterscheiden.

Eine so beschaffene Andromeda scheint bis jetzt nicht nach-

kann eine Serie von Malern, die denselben Stoff repetiren, sich an eine
plastische Vorlage dauernd binden ?

! In Helbig’s Beschreibung der Wandgemilde fehlt leider ofter
eine genaue Angabe iiber das Armmotiv. )

2 Denn er sagt: maoxdAn d¢ W defid pavepd maca (Imag. I 15).

3 Vgl. Jahn, Arch. Beitr. S.294.
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gewiesen. Auch sie lag auf dem Felsen (s. oben S. 32). Mog-
licher Weise war die Benennung Andromeda nur ein Deutungs-
versuch. .

Um so mehr liesse sich iiber die Bacchantin sagen, und
das Properzzeugniss ist fiir sie besonders niitzlich.
» An ein sehr d@hnliches Kunstwerk denkt augenscheinlich auch
Ovid (Amor. I 14, 21); er findet seine Geliebte Vormittags, noch
bevor sie frisirt ist, auf dem Ruhebett; sie liegt semisupina (vgl.
oben 8. 37), also wie Ariadne; aber auch dies stand ihr gut:

ut Threcia Bacche
cum temere in viridi gramine lassa iacet.

Wollen wir nach dem nichstliegenden Beispiel greifen ? Im
selben Saal des Vatican und in unmittelbarer Nihe der Ariadne
ist die Marmorstatuette aufgestellt, die in allen Hauptsachen zu
ibr stimmt (s. Clarac IV pl. 703 n. 1669; der Kopf ist ergiinzt);
auch sie sorglich -gekleidet, die eine Brust frei; auch sie trigt
die Sandalen. Nur liegt ihr Kopfende links und nicht rechts.
Da indess an der Echtheit dieses Bildes Zweifel bestehen?, so
kann sie hier nur unter Vorbehalt verglichen werden. Ihr Arm
stiitzt sich auf eine Urne2?; aber auf eine Quellnymphe konnen
wir gleichwohl nicht schliessen; auch Amoretten schlafen ja als
Brunnenfiguren auf Urnen gestiitzt und sind darum doch keine
Nymphen3. Auch hier kein ruhiger Schlaf; man sieht vielmehr,
diese Person ist eben erst auf den Felsen hingesunken (concidit
Properz v. 6), und es liesse sich nur an eine Bacchantin denken;
dazu passt die auffallende Zuthat der Schlange, die sie im Chiton
trigt und die zu der romantischen Einbildung verleiten konnte,
es sei Cleopatra’s Tod gemeint. Die Schlange ringelt sich intim
von unten an ihrem rechten Busen empor und schmiegt das Kopf-
chen zirtlich an; den Leib aber ringelt sie nach hinten und unter
der blossen A chsel der Schlafenden hin im Innern des Chiton auf ihren
Riicken. Das Thier ist im Kleid zu Hause. Es ist wie die Illustration
zu dem G@ig moapeiag des Dionysos Sabazios (vgl. Demosth. de
corona 260; Theophr. char. 16 u. a.), der den thrakischen und
macedonischen Méanaden eignet. Denn diese Schlange wurde im

1 8. Furtwingler a. a. 0. S. 98, Note.
? Diese Urne soll Ergénzung sein, nach Stark a. a. 0. S.25.
8 Vgl. z. B. Friederichs-Wolters n. 1584,
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Busen getragenl. Sie zeigt somit die thrakische Minade an, 50-
wie die Urne den Bach oder Fluss anzeigen mag, an dem sie —
laut Properz — niedergefallen ist. Der Fluss ist der thessa-
lische Apidanus; so genau lokalisirt der Dichter die Gestalt.

Solcherlei Darstellungen kannte Properz. Auf Fldchenbil-
dern begegnen sie uns fter, und es wird hie und da erlaubt sei,
die allgemeinere Bezeichnung ‘ Nymphe’ mit der concreteren ‘ Bac-
chantin’ zu ersetzen.

Auf dem Sarkophagrelief voll frecher bacchischer Scenen
zu Neapel (Gerhard A. Bildw., tab. 111 n. 2) liegt vor einem
tempelartigen Bauwerk auf einer fellbedeckten Erhthung (Kline?)
ein Middchen, ganz bekleidet wie Ariadne und mit dem Armmo-
tiv der Ariadne, nur den Kopf noch weiter zuriickgelehnt, das
r. Bein noch hoher aufgestellt. Die Umgebung beweist hier, ‘dass
dies nur eine Bacchantin sein kann (s. Gerhard, Text S. 358).

Auf einem Reliefbilde bei R.Rochette, Mon. inéd. tab. 10 A
n. 1 sehen wir vor einem Satyrn wiederum ein sorglich geklei-
detes Midchen nach Art Ariadne’s schlafen; eine grosse Schlange
ringelt sich von ihr zum Satyrn auf. Properz und seine Zeit
verstand solches Bild von einer Bacchantin. Nicht anders steht
es mit dem PEilde ebenda tab. 10 A n. 2.

Sodann das Relief der Villa Albani (z. B. Archiol. Ztg.38
tab. 13, 3): ein Satyr beschleicht ein Midchen, das im Ariadne-
motiv gelagert schlummert2,

Auf einem pompejanischen Gemilde befindet sich wiederum
ein Middchen (Nymphe?), ein “blaues Gewand iiber den r. Arm
und die Schenkel, auf einem Felsen in halb sitzender, halb lie-
gender Stellung, indem sie den 1. Arm iiber das Haupt legt
und den r. Ellenbogen auf eine Urne stiitzt’ (Helbig n. 1014).
Man denke an die Statuette des Vatican zuriick, die ich zuerst
besprach. Verwandt damit das Bild bei Helbig n. 1016; auch
in dem sog. Quellorakel (Helbig n. 1017) hat die ‘Nymphe’ die-
selbe Pose.

Endlich das inzwischen zerstorte Bild der Casa del citarista
(Helbig n. 566): “Am Rande eines Baches schlift eine halb-

1 Per sinum ducunt, cum initiant (Firmicus Mat. p.15B.); in
sinum dimittitur ... et eximitur rursus ab inferioribus partibus atque
imis (Arnob. V 21). Vgl. Preller-Robert, Gr. Mythol. I¢ S.702.

2 Vgl. Th. Schreiber, Die hellenistischen Reliefbilder. 3. Liefe-
rung, Tafel 24.



62 : ' Birt

nackte Bacchantin, das Tympanon und den Thyrsos neben
sich. Zu ihren Fiissen’ u. 8. w. Leider wird uns das Armmo-
tiv hier nicht mit angegeben. Weil Thyrsos und Tympanon da-
neben lagen, hat man den Titel  Nymphe® hier nicht beliebt.

Aber dieselben Minaden im selben Ariadneschlaf sind sogar
schon auf Vasenbildern des 4., ja des 5. Jhdts. vor Chr. nach-
gewiesen!; diese Vasenmalereien sind zweifellos dlter als unsere
Ariadnestatue selbst, und es kann also auch nicht sicher gefol-
gert werden, dass die anderen soeben aufgezihlten Minadenbilder
etwa unter dem Einfluss der Ariadnestatue entstanden sind. Fiir
einige von ihnen mag dies gleichwohl nicht unglaubhaft scheinen.

Wir lernen aber noch dies: dass den Kiinstlern das Wesent-
liche am Ariadnemotiv nur der iiber den Scheitel gebogene Arm
war; nur er beeinflusste den Aufbau charakteristisch; nur er wird
stindig so festgehalten. Die Unterstiitzung des Gesichts durch
den anderen Arm liess sich abidndern, da er keine wichtige Linie
gab und sich fiir' das Haupt ein anderer Rubepunkt unschwer
herstellen liess. Es wird damit freilich ein ausdrucksvoller Zug
beseitigt: der Schlaf ist so ein ruhigerer und minder sorgenvoller
geworden. : :

Vor allem aber folgern wir: Ariadne selbst ist Bacche; und
wenn sie auf Felsen schlift und wenn die Minade auf Felsen
schléft, so ist zwischen ihnen kein Unterschied. Dieselbe Figur
kann fiir beides genommen werden und ist offenbar ganz beliebig
unter beiden Namen gegangen. Der Statuentypus war gleichsam
homonym; er war wie ein Wort mit zwei Bedeutungen.

Dessen sind sich auch unsere Dichter vollauf bewusst. Ovid,
wenn er-die auf Naxos verlassen Umirrende schildern will, sagt,
sie sah aus wie die schweifende Minade, Her. 10, 47:

Aut ego diffusis erravi sola capillis
Qualis ab Ogygio concita Baccha deo.
Wichtiger aber noch ist der zweite Vergleich; Catull ¢.64 v. 61
citirt ausdriicklich ein Marmorwerk; die trauernde Verlassene sei
wie das steinerne Bildniss einer Bacchantin anzuschauen: Saxea
ut effigies bacchantis; und hierzu gibt uns gleichsam Ovid das
Genauere, daselbst v, 49:
Aut mare prospiciens in saxo frigida sedi
Quamque lapissedes, tam lapis ipsa fui
Also das Marmorbild einer erschopft dasitzenden Ariadne; sie

1 Furtwiingler, a. a. 0. 8.92ff. Vgl. unten.
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selbst so steinern wie ihr Felsensitz! Ein Exemplar dieses Sitz-
bildes kennen wir sehr gut. Es ist die sog. Dresdener Ari-
adne'; man darf somit diese Statue ruhig so zu benennen fort-
fahren; die Ovidworte konnten wie ein Epigramm darunter stehen.
Weil aber Ariadne Miinade ist, so war eben auch diese sitzende
Statue gewiss homonym; saxea ut effigies bacchantis, so ver-
gleicht sie auch Catull. Also wird die entsprechende lauschende
Figur auf dem Marsyassarkophag Monum. instit. VI tab. 18 hier-
nach als eine Minade und als eine Freundin des Marsyas inter-
pretirt werden miissen, an dessen Schicksal sie Antheil nimmt;
denn das Sitzmotiv ist hier getreu wiederholt. Dasselbe oder
doch ein sehr #hnliches Bild erscheint dann nochmals als Ariadne
auf dem Salzburger Mosaik mit Theseusdarstellungen.

Wir haben in Obigem die Verwendung des Nymphentitels
etwas einzuschrinken versucht und glauben vor allem, dass weib-
liche schlafende Figuren, am Wasser gelagert, vielfach als schla-
fende Bacchantinnen verstanden worden sind. Die Nymphe im
Gefolge des Dionys wird selbst zur Mirade. Wenn ich also am
Anfang meiner Ausfilhrungen den ersten Typus liegender Frauen-
figuren schlechtweg als Nymphen bezeichnet habe, so ist auch
diese Bezeichnung nicht ganz sicher. Die Urne konnte den Zweck
haben, das Lagern am Bach — in herboso Apidano — wie es
Properz fiir die Ménade als typisch gibt, zu einem plastischen
Ausdruck zu bringen.

4 Aber auch andere Uebertragungen des Ariadnemotivs, die
Properz nicht erwihnt, lassen sich ohne Miihe nachweisen; nur
meistens so, dass der Korper, wie ofters auch bei den Minaden
und auf den spiteren Ariadnebildern, bis zu den Hiiften entblosst
gezeigt wird.

Ein Liebling des jiingeren Zeitgeschmacks ist der Herma-
phrodit. Es lag nur zu nahe, gerade dies phantastische Ge-
schopf liegend und im Schlaf vorzufiihren und sodann den er-
staunten Spiher daneben. Es ist dies zwar ein anderes Erstaunen
als das des Bacchus, aber die Nachahmung im Bilde bot sich
von selbst dar; so finden wir den Hermaphroditen auf geschnit-
tenen Steinen; auch die Handstiitzung des Kopfes ist mit Treue
beibehalten 2.

1 Abgebildet bei Clarac IV pl.584 n.1263ff. Vgl. dazu Matz-
Dubn n. 833. '
2 Vgl. Roscher I S. 2336.
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Besonders geschickt und deutlich zugleich ist die Umbil-
dung in einer Frauengestalt des capitolinischen Puteal mit den
Scenen aus Achill’'s Leben ausgefiihrtl Ein breites Bild
zeigt hier rechts Achill unter den Lykomedestschtern, wie er
bewaffnet enteilen will. Links aber liegt einsam schlafend auf
der Kline Deidamia; sie ist, nach jiingerem Geschmack, fast ganz
entkleidet ; das Motiv aber ist genau gewahrt, und auch die Stiitz-
hand fehlt nicht. Die Auslegung gibt sich uns hiernach von
selber: wir sollen uns denken, dass Achill (als Midchen) noch
vor kurzem mit ihr vereint gelegen hat, wie Theseus mit Ariad-
nen. Achill aber hat sie, wihrend sie schlief, verlassen und ist
schon im Begriff, fiir immer zu enteilen, so wie dies Theseus
gethan. Nun stiirat auf sie von links eine Dienerin herzu, um
der sorgenvoll Schlummernden den Stand der Dinge anzuzeigen;
und wir sehen, sie wird gleich geweckt werden.

Bei anderen Uebertragungen dagegen ist die Stiitzhand weg-
gelassen und der frei gewordeme Arm verschieden verwendet.

So liegt die Rhea Silvia, zu der Mars sich findet, auf
dem Gemilde der Titusthermen2 (s. Miiller -Wieseler, Denkm. II
253; Baumeister n. 961); dieselbe ebenso auf der Ara Casali im
Vatican, vierte Seite, oberster Streifen; dieselbe auf geschnittenen
Steinen 3. Eine Reliefplatte im Lateran aber- (n.46) bietet mit
dem gleichen Motiv als Pendants auf der einen Hilfte die Rhea
Silvia dar, auf der anderen den schlafenden Endymion, den Selene
aufsucht?.

Und vor allem Endymion sieht man noch oft so; ich ver-
‘weise auf den Sarkophag des capitolinischen Museums (bei Ri-
ghetti I 64; Baumeister n. 523; Hypnos hat hier Stirnfliigel) ; die
Sarkophage bei Gerhard tab.36, tab.87, tab. 39; ebenda tab. 38 ist
Endymion sogar bekleidet. Ferner Galeria Giustiniana I tab.110;
Clarac II pl. 170 n.70 u. 71; denselben auf Gemilden bei Hel-
big n. 951 u. 952. Zugleich auf den 1. Arm gestiitzt, Michaelis
Anc. marbl. Woburn Abbey 86.

Andere Uebertragungen: ein pompejanischer G anymed,
bei Helbig n. 156 so beschrieben: ‘Ganymedes ... die Linke
iiber das Haupt legend, die Rechte mit dem Speer aufge-

1 Abgebildet z. B. Wiener Vorlegeblitter Serie B Tafel 9.

2 Sie liegt flacher gestreckt; der birtige Hypnos hat Stirnfliigel.
8 Vgl. Miiller-Wieseler II n. 252.

4 Vgl. Gerbard ant. Bildw. tab. 40 n, 2.
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stiitzt, liegt schlafend auf seiner rechten Chlamys. Unter seinen
Schenkeln sieht man die Spuren . .. vielleicht des Hypnos'. Fer-
ner die schlafenden Faune in statuarischer Behandlung bei Clarac
IV pl.715 u. £.1, der schlafende Hirt, idyllisch gruppirt, im Va-
tican, bei Clarac IV pl. 741 n. 1784 (Helbig, Fiihver n. 168).

Lin weisses Glasrelief endlich auf der sog. Portlandvase
im British Museum gibt als Gegenstiick zu Peleus und Thetis (?)
eine dreifigurige Scene (s. Millingen, Uned. Mon. I pl. A, Bau-
meister n. 1884 b), in der Mitte auf hoher Felsenbasis eine schla-
fende Frau in Ariadnestellung, die R. iiber dem Haupt; die I.
ist herabgelassen und hilt eine gesenkte Fackel; man hat anf
Alkestis gerathen. Die Erfindung einer Schlafenden, von zwei
beobachtenden Figuren umgeben, wird uns noch &fter begegnen
und war offenbar schon auf dem #ltestenn Ariadnegemilde verwen-
det (s. oben S.52).

Den meisten dieser Scenen ist ausser dem Armmotiv ge-
meinsam, dass sie Liebesscenen sind und dass die geliebte Person
im Schlaf iiberrascht wird. Von Ariadnebildern scheint die Er-
findung ausgegangen und auf andere Heroinen sowie auf geliebte
Knaben iibertragen. Dass dem so ist, bestiitigt eben die vaticani-
sche Ariadnestatue. Sie beansprucht muthmasslich ein hdheres
Alter als das Meiste, was wir sonst angefiihrt; sie oder doch ihr
noch ilteres Vorbild hat das Motiv beriihmt gemacht.

(Schluss folgt.)
Marburg. Th. Birt.

1 Vgl. Anthol. Planud. n. 248.

o,

Rhein, Mus. f, Philol. N. F. L.





