Schlafscenen auf der attischen Biihne.

“Vielleicht lisst sich beweisen, dass die Trachinierinnen
430 oder 429 abgefasst worden sind’ hat noch neulich Wecklein
gesagt 1; und wenn auch dem Beweis, ehe er geboren wird, schon
mehr als eine Leichenrede gehalten ist, so hore und lese ich
doch 2, dass map zumeist das noch fiir unentschieden hilt, ob der
euripideische Herakles oder die Trachinierinnen des Sophokles
zuerst aufgefithrt seien. Und es ist wabr: dass in den Stellen,
die in dem neuen herrlichen Buche iiber den Herakles (das “vel
laudare ambitiosum esset, nam videremur aestimare velle quae
utinam satis intellegeremus!’) kurz notirt sind, Sophokles der
Nachahmer gewesen, braucht keiner zu glauben. Wer braucht zu
glauben, dass TO1Gd' ‘Hpaxhiig .. oikoupt’ dvrémepye 100 pakpod
xpévou (Trach. 542) umgebildet sei nach pakpag davtholo’ dv
déuoic oixoupiog (Her. 1373)2 — oikoupelv, oikoUpnua kommt
von Aeschylus an vor, und merkwiirdig ist hichstens das neutr.
oikoUpie bei Sophokles. Muss wirklich dMwy Te néxdwv pupiwv
éyevobunv (Trach. 1101) gemacht sein nach &rtdp df péxOwv
pupiwy éyevgaunv (Her. 1858), kommt doch dasselbe Bild schon
in der Antigone vor koxWv dyeuotog aiwyv (582) und sagt doch
schon Pindar (Nem. VI 28) mévwv éyedoavto3? Muss die Be-
schreibung der Kentauren d1Qufi &uiktov immoBduova oTpoTOV
Bnpdv VBmoTHV Gvopov Umépoxov Biav (Trach. 1096) zum Vor-
bild haben das euripideische Tetpacgkehéc 8’ UBpiopa Kevravpwv
vévog (Her. 181)? Ein iibermiithiz Volk sind die Kentauren
lingst vorher gewesen (z. B. Pindar. P. 2, 42 Ymeppiolov Yo-
vov) und etwas besonderes wire nur UBpioua. Und die Klage
iiber Hellas, das einen solchen Mann verliert & TAfjuov ‘EANdg,

1 Berl. philol. Wochenschr. 1890 No. 29/30 p. 941.

2 z. B. bei Christ, Gr. Literaturgesch. 2. Aufl. 1890 p. 209.

3 So dann auch bei Eurip. ofter Hee. 375 yeGesbou xoakiv Ale.
1069 mévBoug ToDdde yvelouor mikpod. Schroder, De iteratis ap. trag. gr.
p. 118. Was hat es fiir Gewicht, dass das ganz gewdhnliche Bild bei
Soph. nur einmal in dieser Form vorkommt?

w2
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mévBog olov eloopl €Zoucav Gvdpdg ToUdE Y €l cpalioetal
(Trach. 1112) und pékeog ‘EANNdg, & TOvV edepyérav dmoBaleig
(Her. 877) — wenn da Nachahmung wire, will man entscheiden,
wer nachgemacht hat? Aus solchen Anspielungen einzelner Worte
und Sitze ist nun einmal nichts zu beweisen, wenn die Aehnlichkeit
nicht ganz anders hervortritt. Wie viel Formelhaftes bildete sieh
in der tragischen Sprache, wie oft wurden #hnliche Dinge darge-
stellt, wie oft auch in #hnliche Gedanken und Worte gefasst!
Der “Stil” der Tragodie bekam je linger je mehr feste Wendungen
— das wiirde uns ganz anders klar, hdtten wir von den vielen
‘kleinen’ Tragikern Stiicke erhalten: so haben wir nur Werke
der 3 Fiihrer, der originellsten Geistey. In Féllen von dieser
Sorte konnen wir meist weder wissen, ob es néthig ist Anleh-
nung anzunehmen, noch ob sie gewollt oder zufillig ist, und am
wenigsten, wer nachgemacht hat. Trach. 78 steht Ta mola, pij-
T€P; TOV AoYov Yap &yvo®d und Phoen. 707 10 mola TadTO; TOV
AOvov yap dyvo®d. Will man da etwas schliessen? Med. 523
heisst es WoTe vaodg kedvov oluxootpdpov, in Reminiscenz, es
mag sein, an Aesch. Sept. 62: o0 d’ (OTE vodg kedvog oiako-
01pé@og. Die Stiicke liegen 36 Jahre auseinander! Kurz, jene
Beweismethode, die meist nur Ausserliches Wortefangen ist, hat
keine Kraft: sie findet eitel ungliubige Herzen.

Ich glaube also nicht, dass die Trachinierinnen nach dem
Herakles aufgefiihrt sind? Allerdings glaube ich es und ich
miisste mich schimen, wenn ich sagte, dass der Verfasser des
Herakleskommentars nach dem Aeusserlichen und dem Buch-
staben geurtheilt hiitte; sein sicheres Grefiihl und seine subjective
Ueberzeugung kommt aus dem Geist und dem Ganzen.

Aber es kann unumstosslich bewiesen werden, dass die
Trachinierinnen nach dem Herakles, durch ihn unmittelbar ange-
regt, aufgefiihrt sind — ich will es beweisen, und es soll mir,
hoffe ich, jeder glauben.

Die bewegteste, kunstvollste Scene des Herakles ist die
‘Schlafscene’ — sie ist umtont von all dem glénzenden virtuosen
Rhythmenspiel der neuen Musik. Der Bote hat erzahlt, dass He-
rakles Weib und Kinder gemordet hat und endlich durch den
Steinwurf der Athena in Schlaf versenkt an die Siule gelehnt
drinnen liege

etder & 6 TAMuwy Umvov odk evdaiuova.
Dann die jammernde Klage des Chors (1016 ff.), Dochmien mit
Jamben gemischt: ‘ womit kann ich die grause That vergleichen,
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wie soll ich Klage erheben?” Das Ekkyklema rollt’ hervor; der
Chor beschreibt es: die Leichen der Kinder — der Schlafende,
angebunden — hinterher wankt der mpéofug Amphitruo VOTEpW
_ modi. Es folgt das wechselvolle Duett des Alten und des Chors.
Angstvoll leise mahnt der Vater:
Kaduelor yépovreg, o0 oiya oiya TOV UMVW TOPEIUEVOV
¢6oer’ exhaBécBor kakdyv; (1042 f).
Der Chor bejammert ihn in seinem Entsetzen.
€kootépw mpdParte, bittet der Alte wieder; uf) KTUTEITE, un
Bodre, ui
TOV €Udl” iaiove’ Umvdided T edvdg éyeipete.
Der Chor klagt, der Greis warnt in aufgeregtem Wechsel
ok dTpepoio Opfivov oidzer’, W Yépovreg; —
er wird erwachen und alles zertriimmern, aber GdUvat &duvatd
por — dem Chor ists unmoglich, sich zu fassen — Alles in den
stossweisen zitternden Dochmien mit jambischen und enoplischen
Stiicken. Und nun die dochmischen Monometer und dann die
katalektischen jambischen Dimeter — wie malen sie! Der Va-
ter beugt sich iiber den Sohn
oiya, TVodg Mabw*
@épe TPOg oU¢ BaAw.
elder; — vai, elider _
Urvov Umvov OAOuevov — (1058 1)
und so fort — wechselnd hervorgestossene abgerissene Téne der
Angst und des Jammers. Der Schlafende regt sich — soll ich
fliehen? — sei ruhig, vOE &€xel PAépapa mordlt ol — seht, seht,
er wird mich t§dten — o wirst du lingst todt! — flieht, @evyeTe
udpyov dvdp’ émeyeipdpevov, er wird Mord zu Mord fiigen und
toben durch die Kadmeerstadt. Der Chor schliesst:
O Zed, ti moid’ fixdnpag Wd’ UmepkdTwg
TOV 00V, kok@v d¢ méhayog &g TOD' Hyayeg;
Herakles erwacht: €a. KEr weiss nicht, wo er ist, glaubt noch
im Hades zu sein. Das schnelle Wechselgesprich mit Amphitruo
klirt ihn iiber das Entsetzliche auf — es ist ein Erwachen, das
bis zur Verzweiflung fiihrt
ofpor™ Ti dfito. @eidopor wuxfic épfig; (1146)
Da rettet ihn Theseus.

Das ist eine Scerie des hochsten Biihneneffekts. Man muss
sich nur zu all den wechselnden Stimmungen, zu dem leisen
Warnen und dem schrillen Klagen, der zitternden Angst und dem
jihen Entsetzen, dem lautlosen Schlaf und der lautesten Ver-
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zweiflung die Musik hinzudenken — man -glaubt sie zu héren,
wenn man die Verse liest. Man denke sich den gewaltigen
Helden schlafend daliegen auf der Bithne inmitten der Leichen
— die Klage weckt ihn — er regt sich — er erwacht ganz —
wird er alles todten und-zertriimmern? — er erhebt sich — und
endlich steht der Gewaltige da, vernichtet von der furchtbarsten
Verzweiflung. Welche Kontraste, welche Spannung und welche
Steigerung!
Und nun lesen wir die Scene der Trachinierinnen, die mit
v. 947 anfingt. Die Tpo@dg hat berichtet, dass sich Deianira
drin das Leben genommen. Der Chor ist entsetzt: ‘waoriiber soll
ich zuerst Klage.erheben in all dem Unheil?’ Ein Zug naht sich
still und lautlos. Deér Chor beschreibt ihn:
Zévwy yap €zduihog Hde Tig BAOLS.
nd O ad @opel viv; Wg @ilou
mpokndopéva Bapeiov
dyogov éper Baaty.
alal, 8d' dvavdatog @épetat.
Tl Xpn Bavévra viv # ko’
Umvov dvta xpival;
Die Klage bewegt sich in Dochmien mit jambischen und dalktyli-
schen Theilen.” Neben dem Schlafenden jammert sein Sohn Hyllos
ofpor éylr ood,
TaTeP, Oipol éyw 000 péleog —
als der Zug heranschreitet, geht der Rhythmus in Anapasten iiber.
Den Sobn mahnt ein mpéoPug — wo kommt der mpéoPug her?
oiya, Tékvov, um Kivnong
aypiav 6dUvnv matpog wudppovog”
Zfi yap mpometig® GAN {oXe dakwy
otéua gov.
— ist er todt oder schlift er? —
o0 pt) éEeyepeig TOV Umvw xdTOXOV
KGKKIVAOELS KAVAOTTIOELG
. poiTdda dewny
vooov, U TEkvov;
Er kann nicht ruhig sein; denn ihm éupépovev @pijv. Dariiber
regt sich Herakles:
W Zed,
ol YyOg fixw; mapd Tolol BPoTWV
KETHOL Trerrovnpevog aAAfikTOIG
oduvaig; —
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er weiss nicht, wo er ist.

ap’ €ENdnod’, sagt der Alte, 600V fiv képdog

Oy} kevBelv koi pi] OkedAoOL

TWd Gmd kpatdg

Bhepdpwy 0 Umvov;
Hyllos kann seinen Schmerz nicht bemelstem

o0 Yap éxw mdg &v

oTépEayt kakOv TOde Aedoowy.
Herakles erwacht ganz — & Zed

olav p' &p &€ou MbBoav, oiav:
und nun steigert sich sein Schmerz bis zum entsetzlichsten Wuth-
und Jammergeheul — er will den Tod (1013 ff.):

kol Vv ém Tde vooolvt

o0 mwlp, ovk €yxog Tig GvAciuov ok émTpéyer;

€ é

oUd' dmapdZor xpata Piou Oélet

podv ol oTuYepod; el, @ed.
(1031) i mad,

1OV @Uoavt’ oiktip’, dvemipBovov elpucov &yxoc,

maigov éudg Umo kAfdog. —
Der Chor schliesst:

k\Uovuo’ €ppifa TGode cuupopdg, @ila,

dvaxtog, oiong olog v éhadvetar.
Ich brauche keine Worte weiter dariiber zu verlieren, wie ihn-
lich bis ins einzelnste die Scene der Trachinierinnen der des
Herakles ist. Es ist dieselbe; es ist derselbe Biihneneffekt. Die
Steigerung des schlafenden, allmihlich erwachenden, endlich in
lautestem Schmerz verzweifelnden Heros; der Kontrast des schla-
fenden Gewaltigen, der schrillen Klagen der Umgebung und der
leise @ngstlichen Mahnung des Alten — ein mpéoBug ist sogar
in den Trachinierinnen ganz unvelmlttelt eingefithrt nach dem
euripideischen Amphitruo.

Halt! Nach dem euripideischen Amphitruo? das muss ich
erst beweisen. Es konnte ja doch ebenso gut Euripides der
Nachfolger des Sophokles gewesen sein, zumal die Scene bei So-
phokles, besonders metrisch, einen einfacheren Eindruck macht: der
Komponist dltern Stils hat noch nicht all die Kiinste der Zukunfts-
musik adoptirt.

Dass Herakles, der Wahnsinnige, nachdem er die Kinder
getodtet, von Athene durcli einen Steinwurf in Schlaf versenkt
und dadurch vom Wahnsinn geheilt wird, ist mehr oder weniger
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alte Sage. Die Verse im Herakles 1002 ff.:

GAN’ AAGev eikuv, g Opdv éaiveTo,

TTaldg kpadaivous’ €yxog émi Aopw Xepi

kdppuye mérpov oTépvov €ig ‘Hpaxhéoug,

8¢ viv @dvou popywvt éméoye kdg Umvov

koBfKke" TiTver ' €l médov —
lassen gar nicht zweifeln, dass nach solcher Sage Euripides diese
Scene gedichtet hat!, mag er die Sage genommen haben woher
er will. Pausanias erzihlt ja auch (IX, 11, 1), dass die The-
baner einen Aifog cw@poviotp gehabt hitten, durch den Athene
den Rasenden in Schlaf gebracht2. Was will man mehr?
Durch die paar ganz nebensichlichen Verse des Buripides ist
das doch nicht aufgekommen. Wir wissen ja von all den He-
raklesdichtungen, die es gab, nichts, fast gar nichts. Diese Ge-
schichte kann sehr alt sein — sie hat jedenfalls den Euripides
angeregt, den Herakles durch den Schlaf zur Vernunft kommen
zu lassen, den Schlafenden auf die Biihne zu bringen, die effelt-
volle Schlaf- und Erwachensscene zu dichten und zu komponiren.

Der Wahnsinn des Helden ist bald, und in der Volksvor-

stellung, sobald sie die einzelnen Vorgénge genauer ausmalte,
gewiss sehr frilhe als iepd vooog, als Epilepsie, aufgefasst. Es
ist bekannt, dass die Epileptischen immer nach einem Anfall in
langen tiefen Schlaf sinken, nach dem dann alles voriiber ist.
Wahnsinn (poavio) und Epilepsie waren iiberhaupt in der Vor-
stellung der Alten ziemlich gleich, beide waren Oe€lar véoor.
Hippokrates erklirt Grund .und Aeusserung beider fast gleich.
Die Epileptischen und die Wahunsinnigen sind, so lange antike Auf-
fassung dauert, Gottgeschlagene; sie werden zu “Besessenen’ doil-
MOVIOTANKTOL . &. (s0 im N. T. und weiterhin), als die alten Gotter
sich in bose Geister verwandeln. Die Schilderung des Schlafs
bei Euripides mag sich auch in Einzelnheiten nach Erfahrungen
und Vorstellungen jener Art gerichtet haben — es ist recht ei-

1 y. Wilamowitz, Herakles I p. 352.

2 Es giebt auch hier zu Lande solche Steine, merkwiirdige Fels-
blocke, von denen sich das Volk von alters eine Geschichte erzdhlt:
der Riese hat nach jenem damit geworfen, als u. s. w. So mag auch
das Volk in Theben sich von irgend einem auffallenden Felsstiick, als
im Uebrigen die Sage vorhanden war, erziblt haben: das hat Athene
nach dem Herakles geworfen, als er seine Kinder erschlagen hatte. Einen
auch auf Herakles von dem Riesen Alkyoneus geschleuderten Stein zeigte
man auf dem Isthmos (schol. Pind. Isthm, IV 25).



Schiafscenen auf der attischen Biihne. 31

gentlich die i€pa, Oelo vdoog — die Gottin sendet ihre Botin
Nigoa. Das Rocheln (cf. Her. v. 1058 und 1092) ist ein Cha-
rakteristikum dieses Schlafs und die daraus Erwachenden pflegen
nicht zu wissen, was sie gethan noch wo sie sind. Man muss
mit den Versen 867 ff.

fiv idov kai d Twvdooer kpdta BoABidwv drmo

kol d100TpOPoUg €NiooeL OTya YopywmoUg KOpog,

aumvodg o' o cwopovilel, Tadpog (g ég éuBolny,

dewva pukdton d¢ Kfpag dvaxol@v tag Taptdpou
die Beschreibung in dem Biichlein des Hippokrates 1 mepi iepfig
vouoou vergleichen z. B. ¢. VI: dpwvog Te yivetar kai mviyetat
kol depog éx To0 OTOMOTOG €kpéel kol ol 0dOVTEG OUVHpKOOL
kol 01 xelpeg ouom@vTal kol T Sppato daoTpéPovTar Kol 0U-
o¢v @povéouowv. c. IV kijv BAnxdvtor xfjv defia omdvror —,
fiv d¢ O0FUTepov xai edToviTepov @BéyynTor — Hv Ot A@pov
éx 100 OTOMOTOG A@in koi TOlor mooi Aaktily (vgl. modWV
oxiptipota Her, 836). Spiter sprechen die Mediciner ausdriick-
lich von der Epilepsie des Herakles und von dem heilenden
Schlafe, und die Komiker machen ihre Witze dariiber. Sie wollen
den ehrwiirdigen Heros mit Klystiren heilen 2.

Auch die Kunst hat den Wahnsinnigen dargestellt: das spiite
unteritalische Vasenbild (des Asteas konnte nach einer spiteren
Tragodie gemacht sein; mit der des Euripides hat es im ein-
zelnen nichts zu thun3 Dass auch Maler an dem rasenden
Helden #hnliche Ziige der heiligen Krankheit dargestellt haben,
wie wir sie erwihnt, kann die Schilderung zeigen, die Philostratos4
von einem Gemilde des “HpaxAijg pouvéuevog gibt: adTd (dem He-
rakles) aicOnoig uev adTdyv oldepio, dvappimtel d¢ Tovg TPOTIOV-
Tag Koi oupmatel, mOAY pev ToD dpod diekmTiwy, nawdidv dé
Prooupov kai Eévov kol TOlg O@BaAuolg dTevilwy &g avtd, O
opd, v d¢ ToO BAéuparog Evvoiav amdywv eig & €EnmaTnTou.

1 Die ungemein lehrreiche Schrift, durch die ein freier wissen-
schaftlicher Zug hindurchgeht gegen allen Aberglauben (man soll hei- "
len dvev kaBapuiv kal payevudtwv kal wdong dAANC Bovovoing Toia-
¢ ist der Schluss, vorher z. B. dAd wdvta O€ia xai GvOpurmiva), ge-
hort doch jedenfalls zu den #ltesten des hippokratischen Corpus.

2 Von Epicharm gab es auch einen ‘Hnpakhiig mapogdpoc.

8 Mavia, Ahkunvn, "l6Aaog sind Zuschauer. Man konnte fast ver-
sucht sein, hinter dem Bilde die #ltere Form der Kindermordgeschichte
zu suchen. Theseus trat ja bei Euripides nur an Iolaos’ Stelle. Die

ganze Komposition des Bildes ist aber sehr thoricht.
4 eikéveg II 23,
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Bpuxdton d¢ 1 @apuyEZ xktA. Dass auch’ der Schlafende nach
dem Rasen dargestellt wire, kann ich nicht entdecken; wie Near-
chus “Herculem tristem insaniae paenitentia’l gemalt hat, kann
man nicht wissen 2

Wir brauchen auch nicht weiter abzuschweifen. Worauf
ich hinaus wollte, ist klar: der Schlaf ist ein alter Bestandtheil
des mabog des Herakles in Sage und Vorstellung wie er zur
iepd véoog gehort, die im Alterthum sehr verbreitet war, die

jeder kannte. So wurde aus Sage, Volksvorstellung und Er-
fahrung die Schlafscene im Herakles, da ist sie so zu sagen or-
ganisch. Ist es ebenso mit der Schlafscene in den Trachinie-
rinnen? O nein, da ist es ganz anders. Was sollte der Tod-
wunde sich nach Trachis tragen lassen? Um Deianira zu strafen
— der Sterbende! TUnd wenn er denn auf die Scene sollte, ohne
dass der Schauplatz geindert wurde, kann der von den Flammen
" des unheilvollen Gewandes zerfressene Leib, kann der Gewaltige,
der in masslosem Schmerz und in unbéindiger Wuth sich gegen
den Tod auflehnt, kann er schlafen? Sophokleische Kunst hat
" es bewirkt, dass wir die Unwahrscheinlichkeiten nicht sehr stark
fiithlen — aber in der Sage war natiirlich nichts davon. Es liegt
auf der Hand: hier ist die Nachahmung. Wie, wenn Sophokles
iiberbaupt dieses wehevoile Finale seinem Stiick anhing, um mit
_ der wirksamen Schlafscene, der Steigerung vom leisen Schlaf zum
donnernden Wuthgeheul denselben Beifall zu ernten, den Kuri-
pides kurz vorher mit der Scene seines Herakles geerntet hatte?
Die Schlafscene der Trachinierinnen ist dramatisch und musikalisch
eine Nachbildung der Schlafscene des Herakles gewesen: das
kann gar nicht bezweifelt werden.

‘Wir mogen uns denken, welchen Beifall die entziickten Athe-
ner diesen Scenen im Dionysostheater gespendet haben, wenn
wir sehen, dass dasselbe Effektmittel des dramatischen Reper-
toires nach einer Reihe von Jahren wieder auf die Biihne ge-
bracht wird.

Auch Philoktet schlift auf der Bithne — und auch da hat
nicht allein die Oekonomie des Dramas, das auch dadurch eine
bedeutsame Aehnlichkeit mit den Trachinierinnen hat, dass der

1 Plin. n. h. 35, 142.

2 Es giebt allerlei Darstellungen eines schlafenden oder rubenden
Herakles — aber das gehort, so viel ich sehe, alles in einen viel hei-
terern Zusammenhang und geht auf Satyrspiel und Komddie zuriick,



Schlafscenen auf der attischen Biihne. 33

kérperliche Schmerz des Helden zur Darstellung gebracht wird,
sie hat nicht allein die Schlafscene veranlasst — mag diese auch
mit dazu da sein, die redliche Gesinnung des Neoptolemos zum
Durchbruch zu bringen. V. 822 beginnts:

1oV dvdp’ €okev Umvog 0¥ paxpol xpdvou

€€ewv kapo. Yop vmtidleton THOE.

1dpwg Ye Toivuv AV KoTAOTAZEL déuag —
Ein leises Schlummerlied erklingt iiber dem Schlafenden (827 f.)

“Ynv' 6dUvag ddafg, “Ymve d hyéwv

evar)g Nulv €\boig,

eboiwy, evaiwy, Ovag —
dann erregt, halblaut die Mahnung an Neoptolemos, mit dem
Bogen den Schlafenden im Stiche zu lassen. In feierlich heroi-
schem Maasse mit lauter, fester Stimme weist der Jiingling die
Versuchung ab. Der Chor mahnt ihn #ngstlich leise zu reden

Boudv uoi, Botdv, & Téxvov,

Téume AoyYwv Qduov’

Wg mavTwY év voow eddpokig

Unvog dumvog Aevooelv —
Dann aber ermuntert ihn der Chor in leichtem, frischem Ton:
‘der giinstige Fahrwind ist da, es sduseln die Winde, geschwinde,
geschwinde!” — in leichten’ Daktylen und Trochien wiegt sich
die Strophe. Nun mahnt Neoptolemos — denn Philoktet regt
sich (865 f.) .

Oyav kelebw pnd’ dpeoTdvor @pevddy,

Kvel Yap avip dpua xdvdyer kdpo.
Der Leidende erwacht:

0 @éyyog Umvou diddoxov 16 T Emidwv

dmotov oikoUpnua TMVdE TAV Eévwy.
Er ist geriihrt iiber das treue Ausharren des jungen Freundes.
Weiter geht dann die Steigerung vom Erwachen bis zu dem
Schrecken und Jammer des Philoktet, als er hort, welcher Trug
ihn umgiebt.

Was jenen andern in dieser Scene #hnlich ist, was nicht,
brauche ich nicht zu sagen — dass es dasselbe dramatische
Kunststiick ist, sieht Jeder. Das war 409 (Ol 92, 8). Und
siehe da, an den folgenden Dionysien (408. Ol. 92, 4) bietet
Euripides seine ganze Kunst auf, die vorjihrige Leistung seines
grossen Nebenbuhlers und alle die @hnlichen frithern durch eine
neue Schlafscene zu iibertreffen. Als das neue Stiick beginnt,
liegt Ovestes schlafend ‘auf einem Lager auf der Biihne, seiner

Rlein. Mus, £, Philol, N, T. XLVL 8
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wartet die sorgsame Schwester. 'Nach dem Prolog, den sie
spricht, und einem Dialog, den sie mit Helena hat, mahnt sie
den Chor (Orest. 136 £.):
W @iktaror yuvoikeg, flovxw modi
XWPETTE, UM Woeite und’ €otw Kktimog.
@ihio Yap ) of mpeuuevig mév, GAN' éuoi
TOVD' EZeYeElpol CUUQOPG YEVHOETAL.
Der Chor stimmt zu
oiya, oiya, Aemtdv ixvog appuAng
TiBeTE, U KTUTETTE —
und Elektra:
dmompd Bat’ ékelo’, dmompd por koitog.
Sie ermahnt leise zu singen und der Chor:
10, drpepaiov g vmbépopov Qépw
Bodv.
Elektra: — mp60o10’ drpépag, drpépog 0L
und so fort. Wie stehts mit ihm? fragt der Chor.
&t pev éumvéer, Bpoxy d¢ dvooTtéver.
Tl @i, W TANog; fragen lauter die Aengstlichen.
O\elg, €l BAépapo KivAOElC
Unvou yAukutdtav @epouévw X4piv.
Beide klagen — da regt sich Orest (v. 166).
opdg; &v mémhowot kel dépac.
oU Yap viv, & TdAatvo,
Bwitag €Baleg €& Umvou
wirft Elektra dem Chor vor. ‘Willst du nicht fortgehn und vom
Gesang ablassen?’ — ‘Er schlift ja fest’. Und nun das herr-
liche Gebet der Elektra an die Nacht (v. 174 ff.): “hehre heilige
Nacht, die du Schlaf spendest den vielgeplagten Sterblichen, aus
der Tiefe steig:auf, komm, komm, senke den Fligel iiber Aga-
memnons Haus. Denn unter Schmerzen und Leiden schwinden
wir hin und vergehn wir’ — ktUmov rjydyet’ bricht sie ab.
oUxi oiye, olya Qulacoouéva
otépatog dvoxéhadov &md Aéxeog 1i-
ouxov Umvou Yapv mopégeig, @ila;
sie klagen weiter, sie #ngstigen sich — wird er sterben? — er
erwacht (211):
@ @ikov Umvou BéAYNTpOV, €mikoupov véooU
Wwg 700 por mpooiAdeg év déovti ye. —1
1 Dazu muss man noch besonders beachi;en Philokt. 867: & @éyyog
Unvou diddoxov 6 T Emidwyv dmoTov oikoUpnua TAVdE TMV Eévwv.
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(215) wé0ev moT AABOV delpo; T O APIKOUNV;
auvnuovd yap TV TPiv GmolelpOeic Qpevidy.

Die Schwester hilft dann dem Bruder und unterstiitzt ihn wie in
den Trachinierinnen der Sohn den Vater, im Philoktet Neoptole-
mos den Kranken: es ist immer dieselbe Gruppe. Hier im Orest
steigert sich dann das Erwachen noch bis zum entsetzensvollen
Schauen der Erinnyen (260 f. 268 ff.). Man darf auch die Aus-
driicke wie Gupa OO0V TopdooeTa, TAXUS Ot MeTéBou Aiooav,
dpT cwepovv (v. 253), die Bitte Orests (v. 219 £) &k b’ Juop-
Zov GOMov oTépatog d@pwdn mwélavov duudtwy T Eudv u. E.
nicht iibersehen, um zu erkennen, dass auch hier die Vorstellun-
gen, von denen die Rede war, eingewirkt haben. Die Orestscene
ist in denselben Dochmien und ‘enoplischen Dochmien’ gedichtet
wie die Heraklesscene : dieselbe oder noch viel mehr musikalische
Kunst ist aufgewendet. Hauptsichlich hat der Dichter sich selber
nachgeahmt, hier und da ist die Einwirkung des Philoktet zu
erkennen, ein wenig auch die der Trachinierinnen.

‘Wir baben die klare Entwicklung eines dramatischen Kunst-
griffs, eines Bithneneffekts vor Augen: wir thun einen Blick in
die Praxis der grossen alten Theatermeister und ihre, wenn man
will, dussere dramatische Technik. Mag vielleicht zwischen He-
rakles-Trachinierinnen und Philoktet-Orest ein Zwischenglied ge-
wesen sein, von.dem wir nichts mehr wissen; das ist sicher:
Euripides hat diese ‘Schlafscene’ und ihre Wirkung erfunden;
Sophokles hats in seiner Weise nachgemacht — er hat Musik
und Rhythmen nicht so wechselvoll angewendet, wie der Vertreter
der modernen Musik (mehr schon im Philoktet als in den Trachi-
nierinnen), endlich hat Euripides noch einmal den Nachahmer
und sich selbst iiberboten im Orest.

Und sie geht noch weiter, die Geschichte der Schlafscene.
Wer kennt nicht den wahnsinnigen, schlafenden und genesenden
Orest auf unserer Bithne? Wo hatte Gothe die Anregung zu
dieser Scene her? Aus der taurischen Iphigenie des Euripides
kann er sie nicht haben; da wird zwar ein Anfall des Orest
erzihlt

(v. 282) &0 kdpa Te dietivoE’ dvw kdTw
KdveoTévazev WAévog Tpéuwy dxpag,
poviong dhaivwy kai Bod kuvaydg dg —

(v. 807) winter d¢ maviag mwitulovl & Eévog mebeic,

1 Dasselbe Bild von derselben Sache Herakl. 1189: uavopévw
mtiAw mhayxOelc.
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oT4Zwy App®d Yévelov —
(v. 310) drepog d¢ Tolv Eévowv
Gepéy T améyn

Stellen, die es lehrreich ist mit den beriihrten Schilderungen der
Aeusserung der Oelo v600g zu -vergleichen. Die Eumeniden
hatte Gothe gelesen: da ist nichts von jenem Schlafe, der dem
Furiengejagten erst 408 durch Euripides beschieden war. Wir
wissen auch, dass Gothe den Hygin benutzt hat — da fand er
auch kein Wort davon. In Glucks Oper ‘Iphigenie in Tauris’
ist eine Scene (II. Akt 3. Scenme), die noch mehr an jene antike
erinnert. Nach ldngern Klagen “schlift Orestes entkriftet ein’ —
‘Furien und Dimonen steigen empor und umringen den Schlafen-
den’ und singen: ‘bestraft des Frevlers Thaten, vollstreckt der
Gotter Zorn’ u. s. w. Der Geist Klytdmnestras erscheint — die
Angst des Erwachten steigert sich bis zum héchsten Entsetzen —
der Musik der Stelle bei Gluck ! mag in gewissem Sinne die antike
dhnlich gewesen sein. Der Text ist von einem gewissen Guillard
(1758—1814). Die Oper erschien 1779 — in demselben Jahre, in
dem Gothe die Iphigenie dichtete — also daraus konnte er auch
nichts nehmen. Jener Guillard ist einer Iphigénie en Tauride eines
Claude Guymond de la Touche (1719—60) gefolgt, die lange in
grosser Gunst gestanden hat, aber, soviel ich finde, nicht mehr
vorhanden ist. Darin wird also jene Scene @hnlich gewesen sein,
und Guymond wird sie direkt oder indirekt nach Euripides’ Orest
gemacht haben 2 — Gouthe hitte also das Stiick des Guymond
gekannt. Oder hatte er den Orest des Euripides gelesen? 3

! In einer Einleitung in die Oper von Mendel lese ich: ‘soll in
dem erschiitternden Charaktergemilde dieser Figur (Orest) auf Einzelnes
noch besonders aufmerksam gemacht werden, so ist es der Monolog
(II. Akt 3. Sc.), die entsetzliche Furienscene (II. Akt 4. Sc.), und der
Dialog mit Iphig. (5. Sc.), die als das Ergreifendste in allen Binzel-
heiten,” bis auf den Accent des Wortes herab, zu nennen sind, was die
musikalische Feder je niedergeschrieben hat.’

2 Racine hat blos den Plan zum 1. Akt einer Iphigénie en Tau-
ride hinterlassen.

3 Das ist mir eigentlich wahrscheinlicher. Gothe hat mehr Grie-
chen gelesen als man glaubt. So fand ich neulich zufillig, dass im
‘Triumph der Empfindsamkeit’ IL. Akt (gegen Schluss), was Merkulo
singt: i ) )

Du gedrechselte Laterne
Ueberleuchtest alle Sterne,
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Aber ich will mich nicht in Dinge verlieren, die uns jetzt
nichts angehen; zuriick zur Sache! Denn ich mdochte nicht dies
kleine Kapitel aus der Biithnengeschichte abschliessen, ohne das
dussere Hauptresultat, auf das ich im Anfang gleich hinaus-
steuerte, gehorig auszunutzen. Ich mochte gern die Untersuchung
iiber das Verhiltniss von Herakles und Trachinierinnen, soweit
ich kann, abschliessen. Denn nachdem es bewiesen, dass Sopho-
kles dem Euripides gefolgt ist, sehen wir noch viel mehr; jetzt
bedeuten jene zu Anfang angefiihrten Stellen auch mehr. Aber
wir brauchen gar nicht hier und da die Worte zusammenzutragen.
Lesen wir nur in den Trachinierinnen weiter, wo wir vorhin auf-
horten, also die griossere Rede des Herakles: wir werden fort-
wihrend an Stellen des euripideischen Herakles erinnert: 1058
YNYEVIS OTpatOg YiyavTwy erinnert an Her. 178 Toior yfig Bho-
otfiuact yiyaor . 1061 yalav xoBaipwv und dazu noch aus der
vorhergehenden Scene 1009 m60ev €ot’, O mwavtwyv ‘EANG-
vwy ddikwtator dvépeg, olg df) mOANG pEv év movTw
KaTd Te dpio wadvrto koOaipwy WAekduav 6 TAhog, kai viv
émi Tdde vooolvmt o0 wip, ovk €yxog TG OVAOIHOV OUK
¢miTpéyer; vergleiche man mit Her. 222 f.

otd’ ‘EANGD’ fjved’ — kakioTnv hopfavwy ég maid’ epov
fiv xpfiv veoooolg Toigde mip Aoyxag 6mha
@épouoay éNBElY, TOVTIWY KaBapuaTWY
Xx€poovu T' duoiBdg, Wwv éuoxbnoev mathp.
Es ist dieselbe Vorstellung, theilweise dieselben Worte von dem,
der die Erde von Ungeheuern gereinigt, dem Wohlthiter, gegen

Und an Deiner kiihlen Schnuppe

Trigst Du der Sonne mildesten Glanz
iibersetzt ist nach Aristophanes Ekklesiaz. v. 1ff.:

M Aopmpov Sppa Tod TpoxnAdTou Avxvou

KaAMoT &v: edokémoioy EEnpTnuévov,

Yovdg Te Yap adc kol TUX0g dnNAWoOUEV.

TpoX® Yap €habeic kepapkfic poung dmwo

pukTApol Aaumpdg MAlov Tipudg Exerc.
Die iibersetzten Verse sind aus derselben Zeit, da Gothe die Vogel dich-
tete und sich fiir die attische I{omddie interessirte. Der Triumph der
Empf. ist 1778 Jan. aufgefiihrt, 1780 Sommer sind die Vogel geschrieben.
Ich weiss nicht, ob jenes schon erkannt ist, bekannt ists gewiss nicht.
Und wenns auch eigentlich nicht hierher gehort, so interessirt so etwas
uns Philologen doch nicht am wenigsten. :

1 Auf diese und eine Anzahl der folgenden Stellen hat mlch mein

Freund Dr. Carl Hosius aufmerksam gemacht.



38 ) - Dieterich

den Griechenland undankbar ist, hier weil es den verlassenen
Kindern, dort weil es dem Todwunden nicht Hiilfe bringt — mip
und 6mho.  Weiter:
v. 1071 — Gotig Wote mapbévog
BéBpuxa khaiwv" kol T’ 0o0d' v eig mote
TOVd' dvdpo. qoin mpbd a8’ idelv dedpakdra,
GAN doTévoxkTog oitv eimdunv koakolg.
viv 3 éx towolTtou Bfilug nipnuar tdhog.
Wenn man vergleicht Her. 1354 .
(mévwy) Qv olT’ dmeimov ovdey oUT AT OppATWY
¢oTago TNYAg oUd &V ounv moTé
eic 1000’ ikéoBar ddkpu’ &m’ dpuatwy Balelv
u. 1412 € ¢’ dyeroi Tig OfAuv dvT’ oUk aivéoet,
so erkennt man, dass es dasselbe wirkungsvolle Motiv ist, den
einst so gewaltigen Helden, der nie gedacht, dass es so weit mit
ibm kommen wiirde, Thrénen vergiessen zu lassen wie ein Weib.
Nun werden wir mit anderm Gefiihl bei dem
dipufj T duikrov immofduove OTPOTOV
Onpv UBpioThv dvopov Umépoxov Biav (1095 £.)
an das Tetpookeltg UBpiopo Kevravpwv yévog (Her. 181) den-
ken und wir werden ein Gleiches meinen, wenn wir zu dem
Folgenden oV 0" Umd xBovog
“Atdou Tpikpavov okUNoK’,
v ampdouaxov Tépag (1097 £.)
die Verse des Herakles (1277 u. 611) halten:
“Adou mulwpdv klva Tpikpavov — BOfipa Tpikpavov 1.
‘Wir werden vielleicht auch den Anstoss zu Wendungen wie dies
dmpéouoxov und das dmhatov Opéupa xdmpooryopov, das 1093
von dem Lowen gesagt wird, finden in dem dmhatov des Her.
369, wenn wir die dort folgenden Verse
TOV TE XPUTEWY
dpdxovro uAlwy @UNox’ én’ éoxdroig TOmOLG
zu Her. 395 ff. stellen: — xpUoeov TeTGAWY
émd unho@dpwy xept kapmov duépiwy,
dpdxovro mupobvwrov, 6g 0@’ dmhatov G-
@eliktog EMK’ éppolper kTaVWV.
Nun lesen wir auch gerade hier das dA\wv Te pOXOwv pupiwv

1 Das Wort tpikpavog kommt in dieser Form, wie es scheint, nur
noch vor CIGr 4121, wo es gar nicht ganz sicher ist. Aber du@ikpovog
und andere Composita giebts ja noch.
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éyeugaunv (1101) und gleich darauf die Klage des Chors (1112)
W TAijpov ‘EANGg, mévlog olov eigop® '
€Zouoav Gvdpog ToldE Y €l opolioeTat

vgl. Her. 875 amokeipetar 0ov dvOog moheog — & TOV €depyé-

tav &moPalels und 137 EMGg, & Euppdxouc ofouc ofoug OAé-

cage TOUOd' amooTepfion. Ich wiederhole, dass ich auf jede
einzelne Stelle gar kein Gewicht lege, dass ich den Einfluss des

Herakles in jeder einzelnen Stelle mir abstreiten lasse, wie ich

ihn ja selbst im Einzelnen abstreiten wollte — so ldsst sich ja

bei manchem des Angefiihrten das Triftigste einwenden: ynye-
véwv Gvdpdv — yiydvtwy heisst es schon in der Batrachomyo-
machie (v. 7)1, wo es natiirlich nach stehender alter Formel ge-
sagt ist, und es ist ja uralte Vorstellung. Die Auffassung des
Herakles, der Land und Meer gefegt von Ungethiimen, steht mit
ganz #hnlichen Worten schon bei Pindar (Nem. 1, 62) Gocoug
pev €v xépow ktavwv, Socoug d¢ méviw Ofipag didpodikag, hat
doch auch Sophokles in der Anfiihrung der Kimpfe zwar nur
solche, welche auch Euripides ausgewihlt hatte 2 — ausser dem
erymantischen Eber (Tr. 1092), den Euripides nicht hat —, aber
es konnte doch alle Aehnlichkeit beider nur daher kommen, dass
beide aus den vorhandenen Gedanken und Formen der Herakles-
dichtung schopften., Das wiirde ich alles gern zugeben und gebe
es fiir manches zu: aber wenn von der Schlafscene an so vieles,
die ganze Scenerie, Reden des Heros, die Hereinziehung seiner.

Thaten in so #@hnlichen Wendungen, wenn so vieles des verschie-

densten Inhalts in Wort und Auffassung iibereinstimmt — und

wenn wir bewiesen haben, dass die Trachinierinnen nach dem

Herakles und ohne Zweifel bald danach aufgefiihrt sind — dann

hort doch wahrhaftig der Zufall auf. Es ist auch kein Zufall,

dass gerade in diesem Theil des Stiickes die Uebereinstimmungen,
eine hinter der andern, zu finden sind, wihrend in der eigent-
lichen Deianiratragiodie fast nichts zu finden ist. v. 177 schon
wird Herakles mdvTtwy dpioTog @ug genannt wie Her. 150 3, das

1 Auch spiter in den Phoenissen, in Arist. Aves und soust heissen
die Giganten so.

2 v. Wilamowitz, Herakles II p. 121 iiber die Thaten, die Euri-
pides auswéhlt. :

8 In den E6en stand schon tékvov dpiotov Zelg étékvwoe von
Herakles. dvdpiv dpiotog heisst er auch im ‘Hpaxdiic yau®v des Ar-
chippos Kock I p.-680 no. 8.
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oikoUpio, von dem die Rede war, steht Tr.542; man konnte auch
zwischen dem Gedanken von Tr. 114f.:
GAN’ émi mijpa xoi xapdv
mdol xukholotv aitv dp-
KTOU OTPOPAdES kéNeuBol
und Her. 101 £.: :
KGUYOUOL Yap TOl Kal BpoToic ail cupgopal
kol mvedpor’ Avéuwy olk del puuny Exet
ol T edtuxolvreg did TéAoug ouk elTUXelg —
eine gewisse Verwandtschaft finden und man wird weniger fehl
gehen, wenn man Tr. 9191 (dakpiwv Bepud viuota) den Ge-
brauch von vdparto 2 bei Thrinen, der sonst, soviel ich sehe, nie
vorkommt, auf Her. 625 vduotr’ docwv zuriickfihrt 8. Aber das
ist micht viel, vielleicht nichts. Was sind diese gegen jene An-
klinge! Es ist also ausgemacht: die Heraklesdichtung des Eu-
ripides, die bei den Athenern begeisterten Beifall gefunden, hat
den dltern Dichter, der, um zeitgem#ss zu dramatisiren und zu
komponiren, immer mehr von dem jiingern annabm, angeregt den
Herakles auch auf die Biihne zu bringen, ihn am Schluss seiner
Deianiratragidie so auf die Bithne zu bringen, wie Euripides zum
Entziicken der Schauer und Hiorer es gethan hatte. Die ganze
Auffassung und Darstellung des Helden als tragischer Figur hat
er im Ganzen und vielem Einzelnen entlehnt. Man wird nicht
mehr bezweifeln wollen, dass das Stiick des Euripides zuerst
den Herakles im ernsten Spiel auftreten liess * und dass nichts

1 Auch diese und die vorhergehenden Stellen notirt mir Hosius.

2 Ueber vapa v. Wilamowitz a. a. 0. II 166.

3 Eine andere vielleicht nicht so ganz zufillige Uebereinstimmung
Tr. 1148 pdtnv dxorriv — Her. 839 pdrnv épdyapov. 17 pdrnv mwéov
gehort in die spitere Partie. Solche Wendungen sind gerade auch echt
sophokleisch, obwohl ich hier etwas ganz dhnliches bei ihm nicht kenne.

4 Man hat dagegen gesagt, dass doch Herakles im Antaios des
Phrynichos vorgekommen sei und dass das doch eine ernste Tragodie
gewesen sein konne. Wir wissen von dem Antaios nur, was im Schol.
zu Ar. Froschen 688 steht: 6 Tpoyikdg dpuvixog &v ’Avtaiw dpduott
wepl mahooudTwy moAAd di1eEAABev — das wird ein Entziicken der turn-
kundigen Athener gewesen sein. Also der Ringkampf des Herakles
und des Antaios war dargestellt — diese.Balgerei wird wohl in einem
Satyrspiel gewesen sein so gut wie der Antaios des Aristeas, von dem
wir horen, ein Satyrspiel war. Und wenn wir wissen, dass Herakles in
Satyrspiel und Komddie von alters mit die beliebteste Figur war, aber
kein Wortchen aufzutreiben ist von einem tragischen Herakles, und alles
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natiirlicher ist, als dass Sophokles die Art, wie das zu Stande
gebracht war, beibehalten musste, und wie die Schlafscene zeigt,
auch die neuen Effektmittel, mit denen Euripides das erste Auf-
treten des tragischen Herakles begleitet hatte, verwenden wollte.

Nun aber diirfen wir der Schlussfrage nicht aus dem Wege
gehen: wann sind denn die Trachinierinnen aufgefithrt? Nun,
kurz nach dem Herakles; denn es ist doch von selbst einleuch-
tend, dass eine so starke Anlehnung nur kurz nach dem Stiicke,
das so starke Anregung gab, gedacht werden kann. Wann ist
also der Herakles aufgefiihrt? 421—415 setzt v. Wilamowitz
an. Der Yépwv Goidog hat ihn gedichtet, nicht vor 424, und
der yoyog und &mavog TOEGTOU passt doch gewiss am besten
nicht sehr lange nach Delion und Sphakteria. Die Auflosungen
im Trimeter weisen eben dahin. Hartung hat seiner Zeit allerlei
beziehen wollen auf die von Theben verbannte demokratische
Partei, deren Haupt ein gewisser Ptoiodoros war, und auf die
gewaltthitigen Arvistokraten, die in Theben am Ruder waren.
Mit Hiilfe Athens hatten die Demokraten wieder zur Herrschaft
kommen wollen, aber der Amnschlag klappte nicht, Hippokrates
und Demosthenes verfehlten den Anschluss, mit Delion war es
vorbei. Wir wissen von diesen Dingen aus Thukydides IV 26f.;
aber es kann doch auch nach Delion allerlei dergleichen noch
gespielt haben, und mit Theben ist doch um die Zeit des Nikias-
friedens und bald nachher auch:manches im Werke gewesen 1.
Die Verse im Her. 588—92 reden von den bettelhaften Oli-
garchen, die an der 0TGO1g schuld seien, dubAeoav mOAv und
sich bereichert haben. Sie gehoren zu den Versen, die so sehr
aus dem Zusammenhang fallen, dass sie eine beabsichtigte An-
spielung enthalten miissen, die wir in diesem Falle nicht mehr
recht fassen konnen. Aber gewiss diirfen wir die Verse nicht
fir unecht erkliren2 Und ob nicht fiir die Athener in der
Figur des Lykos mehr Beziehungen steckten als fiir uns? ‘Ein
naives Publicum wird an dieser Figur und ihrer Bestrafung

dafiir spricht, dass der des Euripides der erste auf der tragischen Biihne
war — so0 ist doch damit nichts widerlegt, dass es moglich, aber gar nicht
wahrscheinlich wére, dass er schon bei Phrynichos vorgekommen sei.
Ich hoffe in Kiirze das Satyrspiel im Zusammenhang zu behandeln, wo-
durch wohl auch auf diese Dinge noch deutlicheres Licht fillt.

1 Thuk. V 32 u. sonst.

2 wie v. Wilamowitz II 160 thut.
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seine Freude haben, damit hat aber Euripides nur fiir das Par-
terre, z. Th. nur fir die Gallerie gearbeitet’ sagt v. Wilamowitz L.
Ob da nicht bestimmte politische Beziehungen und Personen da-
hintersteckten ?  Und es ist schwer, die Worte des Theseus, als
er zu Hiilfe herbeigeeilt ist, und iiberhaupt die Einladung des
Herakles nach Athen ohne politische Nebenbedeutung zu fassen.
Das ist ja nun freilich das alte éyxwuiov 'A6nviv, das allen
Bedringten und Ungliicklichen selbstlos, edelmiithig zu Hiilfe .
kommt. Der Herakles steht denn auch den Supplices sehr nahe 2,
und ich kann es nicht empfinden, dass zwischen Supplices und
Herakles die Lebenserfahrungen liegen sollen und die Verbitterung
des Euripides eingetreten sei, die seine spitern Stiicke und so
sehr die troische Tetralogie charakterisiren — auch im Herakles
nimmt er noch regen Theil an der Politik. Ich bilde mir gewiss
nicht ein, die Ausfilhrungen v. Wilamowitz’, die ich bewundere,
korrigiren zu konnen: aber ich habe die subjektive Anschauung,
dass der Herakles 422 oder 421 aufgefilhrt ist. Ich halte es
fiir gar nicht unwahrscheinlich, dass Herakles, Hiketiden, Erech-
theus zusammen gegeben wurden: Theseus, der den Herakles aus
Theben nach Athen fiihrt, dass er dort ganz genese, Theseus,
der die Leichen der Argiver von den gottlosen Thebanern ein-
fordert, wie die Athener nach der Schlacht von Delion es ge-
than, am Schluss aus Gottermund die Mahnung an Athen und
Argos, sich zu verbiinden — in beiden Stiicken ganz dieselbe
Animositit gegen Theben 8 -——; Erechtheus, der den feindlichen
Einfall siegreich zuriickweist, seines Kindes Blut hochherzig fiirs
Vaterland hingibt — und darin das herrliche Friedenslied, das
man in Athen auf allen Gassen sang? — drei Stiicke, ein
grosses éykwuiov "AGnvdV: im Jahre des Nikiasfriedens.

Die Trachinierinnen sind also ein, zwei, drei Jahre danach
aufgefithrt, und es mag denn auch kein Zufall sein, dass ein

11 360.

2 Dass sie 421 aufgefiihrt sind, ist wohl sicher. v. Wilamowitz
1349 Anm. P. Giles meint in der Classical Review IV 95 f., in der
Rede des Adrastos 857 ff. trete das Bestreben hervor, die Partei des
Nikias zu verherrlichen. Das ist sehr wahrscheinlich.

3 Die zuweilen nicht recht iibereinstimmende Behandlung Thebens
kann man nur verstehen, wenn man an die Parteien denkt, von denen
ich oben sprach: die eine verhasste, die in Theben herrscht und jetzt die
thebanische Politik vertritt, die andere vertriebene, auf die man hofft.

4 Plutarch. Nik. ¢. 9.
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Vers (416) Aéy’ €l T xpileig® xai Yap oV o1ynhog €l bis auf
ein Wort (dort Bouler fiir XpnWleig) mit einem Supplicesverse
(567) gleich ist. Wenn sie 419 aufgefiihrt sind, konnte man sich
ausmalen, dass die Athener, als sie horten, die ‘Weiber von
Trachis’ wiirden gegeben, mit ganz ‘besonderem Interesse ins
Theater stromten: denn im letzten Winter war die noch nicht
lange an Stelle des alten Trachis gegriindete Stadt Heraklea in
Trachis das Tagesgespriich gewesen, sie hatte mit thessalischen
Stimmen fortwahrend im Kriege gelegen, und gerade im Frithjahr
419 war sie im Mittelpunkt des Interesses — die Booter hatten
Heraklea eingenommen und befestigt pf)’AOnvoiot AGBwaor1: also
die Athener hatten ihre Augen dahin gerichtet und wiirden sich
auch damals besonders fiir die Sagen der Heraklesstadt interes-
sirt haben. Doch das mag Phantasterei sein, die ich mich hiiten
will, weiter auszufiihren. Wichtiger ist, dass auch die metrischen
Beobachtungen die Trachinierinnen in dieselbe Zeit weisen: nidher
dem Philoktet und Oed. Col.2. Die Auflosungen ergeben auch
ungefdhr ein solches Verhiltniss 3. Diese metrischen Dinge, in

1 Thukyd. V 51 u. 52.

2 Schmalfeld, Zeitschr. f. Gymn. 13. .

3 z. B. Wolff hinter der Ausg. der Elektra 3. Aufl. p. 123. Ab-
weichend sind genauere Zihlungen meines Freundes Hosius, die mir
seine Giite zur Verfiigung stellt:

Ai. 77 = einmal in 13!/, Versen, El. 50 — 222/,

OR 8 — 14; OC 82 — 151/,

Ant. 43 — 211/,; Trach. 60 — 16; Phil. 128 — 81/,
Auffallend ware Aias und OR; genau weiss man ja auch gar nichts
iiber die Zeit des OR. Durch Weglassen der Eigennamen und gewisser
besonderer Arten von Auflosungen wird das Verhéltniss ganz anders.
Von den Auflosungen des Aias sind etwa 15 nur Eigennamen. Es
ist eben aus Zahlen allein nichts zu schliessen. Ueber die Vertheilung
des Trimeters unter mehrere Personen notirt mir Hosius dies:

Vertheilung
an 2 an 3 an 4 Personén
Aias 8 — —
EL 27 1 —
OR 10 2 —
0C 47 1 (§))]
Ant, — — —_
Trach. 4 — —
Phil. 27 3 1

Man sieht, was dergleichen hilft — denn in den Trachinierinnen sind
die Anapiste zwischen mehrere Personen vertheilt; das hat ein ganz
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denen ja gewiss etwas von physischer Nothwendigkeit liegt,
konnen und sollen ja nur andere Momente unterstiitzen — das
Fehlen der Parodos, die stichische Anwendung des Hexameters,
die gebrochenen Anapiste, eine sehr starke Licenz 1, die enoplisch-
dochmischen Metren 879—95 2, alles das weist in spite, nicht
spiteste Zeit und kann bestitigen: kurz nach 420. Und wie deut-
lich gibt das ganze Stiick den Einfluss euripideischer Kunst zu
erkennen: ein erotisches Sujet, wie. sie Euripides auf die Biihne
gebracht, ein Prolog nach seiner Manier, auch eine Anklage des
Zeus in seinem Stile, auch eine Tpo@dg und ein, wie wir sahen,
nach der Scene des Herakles ganz mechanisch, unvermittelt ein-
gefithrter mpéoBug — Gestalten, die das euripideische Drama ge-
schaffen3.

Man wird mir nun erlasseu, mit all den andern An-
sichten, die das Stiick fast durch die ganze Arena der Le-
benszeit des Dichters gejagt haben, abzurechnen. Auch die
Ansicht von Kalkmann ¢ und Hense, dass die Chorverse des Hip-
polytos v. 545 f. bewiesen, dass die Trachinierinnen vorher-
gegangen sein miissten, hat nichts zu bedeuten ®: es steht ja nichts

anderes Gewicht und ist zum Theil unerhért, vgl. oben. Eine genaue
Tabelle iiber einsilbigen Versschluss steht mir ebenfalls durch Hosius’
Freundschaft zu Gebote. Ich setze nur die Schlusszahlen her (Enkli-
tika sind mitgezéihlt):

Alias 64mal. Einmal in 16 Senaren.
ElL 91 — - — 121 —
OR 121 — — —10 —
oc 1% —  — — 10Ysy —
Ant. 58 — — = 15%y —
Phil. 103 — —  —10Y; —
Trach. 74 — — —13 —

Weitere Betrachtungen mag daran kniipfen, wer damit etwas ausrichten
zu konnen meint. Uns geniigt es hier zu sehen, dass auch diese Rech-
nungen unserer Beweisfiihrung nichts in den Weg legen kénnen.

1 v. Wilamowitz, Anal. Eur. p. 196 u. 98.

2 Vgl. v. Wilamowitz, Herakles I 352 iiber diese Verse.

8 Ein ahnlicher mpéoBug (oder madaywyég) kommt in den erhal-
tenen Stiicken vor in Eur. Medea, Jon, El, Phon., Iph. Aulid.; bei
Soph. nur in der Elektra. Eine tpopdc bei Eur. in Hippol. und An-
drom.; in den Trachin. Tpogpdc und mpéopuc.

4 Dass @iktpo in beiden Stiicken erwidhnt werden, hilft doch hier
nichts (Kalkmanu, De Hipp. Eur. p. 9 f). Dergleichen uralte Dinge
des Volkslebens braucht doch nicht erst ein Dichter im Theater sagen
zu lassen, damits ein anderer auch thun kann.

5 Vgl. auch v. Wilamowitz, Hermes 18, 244 Anm. 7.
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da, als dass Herakles Oichalia zerstorte, um Jole zu gewinnen
— nichts von Folgen und andern Verwicklungen: Oixoliog GAw-
01 war ja da und wie viel Heraklesdichtung! In etwas anderm
freilich ist eine Aehnlichkeit mit diesem Stiicke da: die Sterbe-
scene des Hippolytos ist recht #hnlich der des sophokleischen
Herakles, besonders auch die Todesklage beider, mehr im Ganzen
als im Einzelnen. Im Einzelnen! kann man etwa Hipp. 1887

€iBe pe kowpioeie TOV duodainov’ “Atdou

péhowvo vuktepdg T' Avdyka
und Trach. 1040 — & yhukig “Adog —

elvagov elvacov Bkutépa poépw

TOv péleov @bicag (vgl. Hipp. 1376 katd T’ edvdoot

OV €uov Biov)

und dann ist es dieselbe Gruppe, die wir kennen: der Vater
Theseus unterstiitzt den sterbenden Sohn (1445), steht sorgend
neben ihm. Es gehort der Hippolytos in die Reihe der Stiicke,
die den korperlichen Schmerz auf die Biihne brachten, freilich
noch lange nicht so drastisch, so naturalistisch wie in den Tra-
chinierinnen und dem Philoktet. In diesen Zusammenhang muss
auch die Schlussscene der Acharner geriickt werden, die 425
gedichtet ist: Lamachos wird verwundet auf die Biihne gefiihit,
gerade wie Hippolytos, nachdem sein Ungliick von einem Boten
erziihlt ist mit allerlei Parodie solcher Berichte in der Tragodie.
Und nun jammert Lamachos in schlotternden Dochmien — es
ist ganz Parodie, freilich nicht auf Trachinierinnen oder Herakles
— da finde nichts auch wer es suchte — wohl aber auf Hip-
polytos z. B. Ach. v. 1215

MGBeoBEé pou NGBeoBe Tob Okéhoug momal

TPocAGBecd’ W @ilot
auf Hipp. 1359 f.

© dueg Xpoog EéNkudoug EmTeoBe

XEpPOlV u. s. w.
Dikaiopolis verhohnt noch die Worte auf seine Weise:

€uol d€ Ye opw 1ol méoug dupw péoou

mpoohaPecd’ & oilat
es ist eine Verhohnung jener Gruppe, die wir in der Tragodie
so oft wiederkehren sahen. Auch Ach. 1191 und Hipp. 1347 ff.
sind sich #hnlich und die Anrufung des Paian Ach. 1212 und

1 Mehr stellt zusammen Kalkmann a. a. 0. p.9 ff. Doch die Worte
sind ‘kaum #hnlich und die Gedanken kehren #hnlich so oft wieder
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13731, Aber das eigentliche Ziel des Hohns mag doch ein an-
dres Stiick gewesen sein, und man hatte gewiss schon mehr
solche Scenen auf der tragischen Biihne gesehen. Wir wissen,
dass auch in den Niptren des Sophokles dergleichen vorkam, in
denen der verwundete und sterbende Odysseus dargestellt war

— an Telephos kann man auch denken — der Prometheus mag
vielleicht das erste Stiick in dieser Reihe gewesen sein. Sterbe-
scenen sind jedenfalls sehr alt auf der Bithne — es wire ein

noch viel interessanteres Stiick Biihnengeschichte, die Entwick-
lung der Sterbescenen in weiterm Umfange zu untersuchen. Wir
wollen uns fiir diesmal begniigen, aus der Entwicklung der Schlaf-
scenen auf der attischen Biihne einige Resultate gewonnen zu
haben, und wenn wenigstens das Resultat, dass die Trachinierin-
nen nach dem Herakles gedichtet sind — zwischen 422 und
415, denn die nghern Datirungen will ich nicht fir bewiesen aus-
geben — unumstosslich feststeht, so habe ich diese Zeilen nicht
" umsonst geschrieben, wenn ich auch nur ein Piinktlein nachge-
tragen habe zu dem Buche, das uns neulich die Sage von dem alten
Dorergott und die Dichtung des grossen Atheners vermittelt hat.
Wihrend ich dies schreibe, kann ich aufsehen zu der Ko-
lossalstatue des farnesischen Herkules, die oben auf dem Wil-
helmshoher Berge steht: das ist auch ein Stiick Geschichte der
Auffassung des alten Gottes — nach der Statue aus der spiten
Zeit, die nur den kraftprotzenden Athleten sah, ein Kupferbild
auf ein eckiges Riesengebiu, in dem das Wasser fiir allerlei
Wasserkunst gesammelt wird, hinaufgestellt in einer Zeit (1717},
der die Antike nur ein ergttzliches Ornament fiir Lustgirten und
Fiirstenschlgsser war — das Volk nannte den alten Helden den
‘grossen Christoffel’! Wir aber konnen heute wieder den Ge-
waltigen verstehn, der Schlafende ist ganz erweckt durch seinen
deutschen Hypopheten, TveMa Kohhivike.
Kirchditmold bei Kassel. Albrecht Dieterich.

1 Kalkmann hat diese Stelle schon notirt a. a. 0. p. 10 Anm. 1.

2 Bei Cic. Tusc. II 21 werden Stellen aus der Bearbeitung des
Pacuvius angefiihrt. Da war auch der Gegensatz des einst Gewaltigen
und jetzt Gebrochenen benutzt: nimis paene animo es molli, qui con-
suetus in armis aevom agere —. Von cap. 7 an bespricht Cicero meh-
rere solche Scenen. Aehnliches kam in der Epinausimache des Accius
vor. Sie wird wohl auch nicht selbstindig nach Homer, sondern nach
dramatischen Vorbildern gemacht sein. Vgl. die Notiz von einem Eu-
rypylos eines unbekannten Dichters bei Nauck fr. tr. gr. 2 p. 838. Auch
bei Aristoteles cap. 23 wird ein Eurypylos erwéhnt.





