Nomos orthios.

In Nr. 45 der Wochenschr. f. klass. Phil. 1887 p. 1392 ff.
unterzieht O. Crusius die schon so viel behandelten Begriffe vo-
pog 3pbiog und IauBog 3pbiog einer erneuten Besprechung, die
die ganze Frage immer noch als schwierig und dunkel erscheinen
ldsst, ohne dass die Losung, die der Verf. gibt, befriedigen konnte.
Und doch liegt die Sache so einfach, sobald man sich entschliesst,
zwei Dinge von einander zu trennen, die gar nichts mit einander
zu thun haben.

Crusius setazt treffend auseinander, dass &pbiog in der me-
trischen Tradition Vorginger des spiteren povoedfig ist und so-
wohl von Fiissen gebraucht wird, die aus gleichen onueio be-
stehen, z. B. vom Paeon aus 5 Kiirzenl, als auch von Versen,
z. B. dem aus reinen Jamben bestehenden Trimeter und dem aus
reinen Dactylen bestehenden Hexameter. ‘Jene gedehnten, aus
langen Silben bestehenden 3pior’, fahrt er fort, ‘trugen diesen
Namen also wohl darum, weil die Figuren der Begleitung in
gleichmissige xpévor mpltor zerfielen’. Allein wozu die Be-
gleitung heranziehen? Bot nicht das Schema wILILa an sich
Grund genug, den Fuss ebénso wie o uou als dpdiog, d. h.
aus gleichen onueia bestehend, zu bezeichnen? Fiihrt doch Bac-
chius (25 M, Christ Metrik 316) den Spondeus Opyh als Bei-
spiel des orthius an. A

Hat aber der vénog &pbiog mit alledem etwas zu thun?
Crusius sagt: ‘Der Name vépog 3pbiog wird sich ebenso auf die
gleichférmige und lebhafte Anlage der xpo0oig beziehen, wie auf
den entsprechenden Bau der Verse aus reinen Dactylen (wie bei
Alkman 26 £)’. Ein langes feierliches hexametrisches Gedicht
in reinen Dactylen wire etwas fiir die klassische Zeit der Dich- -
tung beispiellos Eintoniges. Denn in den dactylischen Liedern

1 Wenn Athenaeus 14, 631B fiir die Pyrrhiche den Rhythmus or-
\ thios verlangt, so hat er auch nur die gleichmissige Aufeinanderfolge
von kurzen Silben im Auge.
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der lyrischen Poesie wird der Mangel der im Epos durch Spon-
deen hervorgerufenen reichen Abwechslung durch Mischung un-
gleicher Kola und Beigabe alloiometrischer Reihen ersetzt. Die
vier Hexameter Alkman’s tragen einen tindelnden Charalkter;
dass die sogenannten kyklischen Dactylen, mit denen wir es hier
vielleicht zu thun haben, zu dem Inhalt terpandrischer Nomen
nicht passen, bemerkt Westphal 112 347 1,

Betrachten wir daher unbefangen die Ueberlieferung iiber
den vépog 8pBiog. Ps.-aristot. probl. 19, 37 lesen wir: A Ti
..... €pyov pdlov ddewv 1 O%éo Hi T Popéa, kol dhiyor T
dvw dlvavror ddev, kol ol vépor Spbiot kai of dFeic yahemoi
doar d16 10 dvatetapévor eivar; Hier bedeutet vépog &pbiog
handgreiflich nichts anderes als “Gesang in hoher Stimmlage’.
Dazu stimmt der metaphorische Gebrauch Aesch. Ag. 1107 K.,
wo die:Dochmien (!) der Kassandra als 3pBiot véuor bezeichnet
werden, was Enger richtig auf “hohe scharfe Tonart’ bezieht.
Denn die orientalischen Klageweisen, wie sie die Tragtdie nach
ihrem eigenen Zeugniss allenthalben nachahmt, liegen hoch. Ueber-
haupt -bedeutet 8p6iog sowohl hoch als laut, die Anstrengung der
Stimme, das dvatetapévov (s.o.), ist der beides verbindende Be-
griff. © So bei Homer §pbia 4Ooon, bei Pindar 0. 9, 109 &pbiov
(puooi. - Pind. P. 10, 86 wird das Schreien der Esel pbia UBpig
genannt. Denn an Zielinsky’s Deutung der Worte als: Tanz der
Hyperboreer im 5/gtakt (Rh. M. 88, 626; in der Beziehung der
kvWdoha auf diese hat er schon an Korais einen Vorginger s.
Welcker Gotterk:” I 357), wodurch die seligen Hyperboreer, die
in Delos wie Heroen verehrt wurden, zu drolligen Eskimos ver-
wandelt werden, wird wohl Niemand Geschmack finden. Oder
bedeuten die 8pOia keheUuaro des Kindes Aesch. Cho. 782, dass
es im 5/gtakt nach seiner Warterin schreit? Will uns Homer
beim Schreien der Eris A 11 oder der Demeterhymnus beim
Hiilferuf der Persephone v. 432 die Taktart angeben, in der diese
Téne erklangen ? 2 ’ '

1 'Wenn Eur. Tro. 595 f. 8 Hexameter rein dactylisch sind, so kann
das Zufall seinf™man vergleiche die 6 Schlusshexameter der Frosche,
die nur im 4. und 6. Vers je einen Spondeus aufweisen. Auch handelt
es sich an allen diesen Stellen nur um wenige Verse.

2 3pbiog bedeutet. Anspannung auch in weiterem Sinne, so dp8ié-
xwmor* émTévwg éhadvovres Hesych. Bei den Saiten ist die Hohe Folge
der Anspannung, daher kann Plutarch Phocion 2, das Verhalten des

Rhein. Mus. £. Philol. N, F, XLIIL 33
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Népog 8pbiog bedeutet den hohen, hellen Gesang. Gewiss
schwebte den Griechen bei dieser Verwendung des Wortes auch
die Bedeutung des, etymologisch vielleicht ganz verschiedenen,
8pbiog vom riaumlich Hohen vor (8pBior mipyor Eur. Andr. 10).
Denn die Griechen hatten (unabhingig von den unsern Anschaunun-
gen scheinbar entgegengesetzten, der Saitenlage entnommenen tech-
nischen Tonbezeichnungen Umdtn und vAtn) dieselbe rdumliche
Vorstellung von der Tonreihe wie wir, vgl. Td dvw Ps.-aristot. 1. 1.

Sehen wir uns weiter um. Plut. de mus. ¢. 4 (Bergk
PLGr. III* 7) zihlt die terpandrischen Nomoi auf: (vépace
Bowbtiév Tiva kol Aidhov, Tpoxoiév e wai OF0v, Knmiwvéd Te
koi Tepmdavdpeiov, dANa unv kol Tetpooidiov. Der orthios fehlt,
Bergk will ihn an achter Stelle erginzen. Allein die Siebenzahl,
die ja bei Terpander auch sonst eine Rolle spielt (vgl. die 7 Saiten,
die 7 Theile des Nomos), ist hier gewiss nicht zuféllig; auch die
unmittelbar vorher aufgezéhlten aulodischen Nomoi sind gerade
sieben an Zahl. Ferner wire der bekannteste Nomos (s. Ar.’
eq. 1279) schwerlich so anhangsweise mit einem GA& pfv xoi
aufgefiihrt worden. Wir haben vielmehr den orthios unter den
Genannten zu suchen. Fiihrt schon die Aristotelesstelle durch
die Zusammenstellung der véuoi 8pOior und 0Zelg auf die richtige
Spur, so wird die Vermuthung bestiitigt durch die ganz verwandte
Stelle des Pollux (4, 65 Bergk 1.1.), in der die Nomoi ebenfalls
paarweise aufgezihlt werden, das erste Paar iibereinstimmend mit
Plutarch, an zweiter Stelle aber 6p6iog und Tpoxoiog. Der ox-
thios ist also mit dem 0%£0¢ zu identificiren, wie dies auch Ge-.
vaert II 317 thut! und wie es zu der erdrterten Bedeutung des
Wortes Gp0iog vortrefflich passt.

Ueber die Versgattung besagt der Name vépog 8p6tog nichts;
vielmehr war der hohe Ton gar nicht an ein bestimmtes Vers-
mass gebunden. In des Olympus’ vépog 8pBiog kamen Paeones
epibati und Trochien vor (Christ Metrik 2 316), Stesichorus wie-
derum soll sein koTd ddxTUlov €ldog dem vouog Bpbiog des Olym-
pus entnommen haben nach Plut. de mus. ¢. 7 (Westphal IT 859);
ebenso wird die dactylische Partie des Agamemnon 104 f. von

Staatsmannes mit musikalischer Thitigkeit vergleichend, starre Unnach-
giebigkeit als 8pBiog dyav Tévog bezeichnen, wihrend der rechte Mittel-
weg wovTwy PuBpdV Kol TAodY Gpuovidy EUPENeSTATN Kol MOUCIKWTATH
kpdoig ist.

1 Auch schon Bode, Gesch. d. hell. Dichtk. 2, 1, 199.
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Aristophanes (ran. 1287) und seinen Erklirern aus dem kitharo-
dischen, d.i. terpandrischen, Nomos orthios hergeleitet, wihrend
doch die Plutarchstelle (s. Westphal) das koatd ddxtulov eldog
dem Terpander ausdriicklich abspricht. Es ist eben in beiden
Fillen nur von der Melodie die Rede.

Der vopog 8pbiog des Terpander bestand ledlghch aus epi-
schen Hexametern. Es ist uns auch ein dactylisch anlautender
Vers als Anfang des vopog 8pbiog iiberliefert (frg. 2), den G. Her-
mann zum Hexameter erginzt. frg.1 einem Nomos zuzuschreiben,
liegt gar kein Grund vor. Crusius S. 1389 hilt es fiir wahr-
scheinlich, dass die Nomen des Terpander in der Hauptsache alle
aus blanken Hexametern bestanden. Die Wahrscheinlichkeit wird
zur Gewissheit erhoben durch die Nachricht iiber das erste dich-
terische Stadium des Timotheus bei Plut. de mus. 4. Timotheus,
der Urheber der metrisch freien Gestaltung des spiteren Nomos,
dichtete seine ersten Nomen in Hexametern und mischte nur di-
thyrambische Ausdrucksweise bei, Smwc pi €08V¢ Qavij Topa-
voudv €ig¢ v dpxaiav poucikfiv. Auch Proklos schreibt dem
Nomos ohne weitere Einschrinkung fiplov pétpov zu (Bernhardy
Lit.-Gesch. § 107, 9). Dazu stimmt, dass man die iiberlieferte
Theilung des terpandrischen Nomos mit einiger Gewissheit bis
jetzt nur in hexametrischen und den ihnen zuniichst stehenden
elegischen Gedichten hat nachweisen konnen (s. Crusius 1386 f.
1395), wihrend z. B. bei Pindar nur gewisse allgemeine Gewohn-
heiten, die-durchaus nicht berechtigen, auf direkte Abhéngigkeit
zu schliessen, wie das unvermittelte Abspringen auf personliche
Angelegenheiten gegen Ende des Gedichts (Liibbert vergleicht
0 2, 94 mit Kallimachos II 105 s. Crusius 1887) eine gewisse
Aehnlichkeit mit solchen nomisch gegliederten Gedichten bedingen.
Gerade die mesodische Anordnung der Theile, wie sie Pindar in
einzelnen Gredichten (so bes. O 1) mit unverkenubarer Absicht ange-
wendet hat, unterscheidet dieselben von den Nomen, in denen die
Theile im Anfang paarweise gruppirt auftreten; denn Westphals
Umstellung hat man mit Recht fallen -lassen. Waren aber Terpan-
ders Nomen in epischem Versmass gehalten, so miissen sich die
rhythmischen Neuerungen, die ihm ohne nihere Angabe Plut. de
mus. 12 zugd€chrieben Werden, auf andre Gedichtgattungen Ter-
panders beziehen; dass man Terpander auch als Verfasser welt-
licher Lieder kannte, beweist Pindar, der ihm frg. 125 die Er-
findung des Barbiton zuschreibt, welches Instrument mit religiosen
Liedern nichts zu thun hat.



516 ' Graf

Aber Pollux und Suidas sagen doch ausdriicklich, dass die
beiden Nomen, der orthios und der Tpoxoiog, nach dem Rhythmus
benannt seien! Kine Betrachtung der Polluxstelle zeigt deren
Werthlosigkeit. Es heisst da (Bergk III* 7): véuor ol Tepmdv-
dpou 4md ptv TV EBviv GBev fiv Aibhog kai Bowbriog, &mod
ot Tdv Pubuwy Gpbiog kai Tpoxaiog, Gmod dE Tpdmwv OV kol
TETPpodIOG, Ao dE avTol koi ToD épwuévou Tepmdvdpelog kai
Komiwv. Die erklirenden Zusitze konnen hochstens mnemonischen
Werth beanspruchen, denn sie sind offenbar nur aus den Namen
selbst gesogen. So lernen wir auch aus dem Zusatz ‘4md. TV
puBudV’ nichts weiter, als dass der Schreiber dieser Worte wusste,
dass der trochaeus ein Versfuss ist und dass orthios auch von
Versfiissen gebraucht wird, ebenso wie er aus dem zweiten Bestand-
theil des Wortes TeTpo0idiog entnahm, dass dieser émd To0 TpO-
mou benannt sei. Wenn wir aber die beiden Reihen bei Plutarch
und Pollux vergleichen:

Plut. Bowbtiog Aidhog, Tpoxoiog ’OZlg, Knmiwv Tepmdv-

dpetog, Tetpooidiog
Poll. Aidhog Bowbtiog, *Opbiog Tpoxaiog, *Oxdg Terpabdiog,
Tepmavdpeiog Kamiwy,

so ergiebt sich, dass dieselben einer gemeinsamen Quelle entstam-
men, welcher 3pBiog und d£Vg identisch war (s. 0). Pollux stellt
nur etwas um, um nach den pubuoi gleich die TpémoL zu nennen.
Dass Pollux’ Gewidhrsmann den 8pBiog sive 0&Ug verdoppeln
konnte, erklart sich aus der Unsicherheit der Ueberlieferung iiber
die terpandrischen Nomen iiberhaupt. War doch nach der Ansicht
Anderer wiederum der TeTpaoidiog nicht verschieden vom orthios.
Dies ergiebt sich aus der Photiusstelle p. 302, 16, die Bergk an-
fiithrt: NOpog 6 iBapwdikdg Tpdmog Thig pehwdiog, dppovioy
Exwv TaxkTv Kai pubpdv Wpiopévov (diese beiden Zusitze dienen
nur zur Erklirung des Wortes vduog ‘Gesetsz’, aus dem sogar
die Fabel entstanden ist, dass man zuerst versificirte Gesetze ge-
sungen habe; einen Beleg dafiir, dass auch die Rhythmen der
vouol charakteristische Unterschiede gezeigt hitten, wird niemand
in ihnen suchen diirfen). ficav d¢ émtd oi Umd Tepmdvdpou
v €ig 8pbiog TeTpddiog 6¥Uc. Photius nennt den bekanntesten
(s. 0.) mit allen seinen Namen. Zugleich bietet die-Stelle eine
erwiinschte weitere Bestitigung fiir die Identitit des dp@iog und
0z0g. Es ging mit den Nomen des Terpander wie mit den sieben
Weisen; die Siebenzahl stand fest, aber ihre Ausfiillung konnte
nach Willkiir bewerkstelligt werden; auch die Gewihrsminner
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des Photius werden um einen siebenten Namen, dmdBetog oder
oxowiwv (s. Pollux) oder einen andern nicht in Verlegenheit ge-
wesen sein. Wer weiss, ob z. B. Tepnavbpetog und GpBiog mit
Recht von einander getrennt sind?

Wenn sich nun unter den sieben Nomen auch €in trochaios
findet, so wird wohl nach dem Ert¢rterten Niemand aus Pollux
oder Suidas beweisen wollen, dass der Name dem Rhythmus ent-
nommen sei. Soll er vielleicht Hexameter bezeichnen, wie der
homerische adTig &merto medOvde ete.? Danm wiirde er sich aber
wieder mit dem decken, was Crusius vom orthios annimmt (s. o.),
Nein! wir sind ebensowenig genothigt Tpoxalog metrisch zu er-
kldren, als z. B. in der Aufforderung kpnrikidg T TodE Kiver
Ar. Eccl. 1165 ein Hinweis auf die metrische Gestaltung des be-
zeichneten Liedes liegt, das gar keine cretici enthilt; kpnTikidg
bezieht sich dort auf Gesang und Tanz (Westph. 112 384), eben-
80 bezieht sich der Name vopog Tpoxoiog auf die musikalische
Vortragsweise und es liegt kein Grund vor, sich mit Volkmann
(zu Plut. de mus. c. 4) gegen Wernsdorfs Erkldrung: ©communiter
leuiterque decurrens’ zu striuben. Auch der omovdeinoudc als
Bezeichnung eines bestimmten Intervallenschrittes mag als Beleg
dafiir dienen, wie ein uns bekannter metrischer Begriff daneben
eine ganz verschiedene musikalische Bedeutung haben konnte.

Wenn endlich in der corrupten Stelle Plut. de mus. 28:
kol 1OV Tiig OpBiov  pehwdiag Tpdmov TOV koTd TOVG Opbioug
mpog TOV 8pbov onpavtdv Ttpoxaiov (scil. Tépmavdpog éEeu-
pfioBor Aéyeton); wie es den Anschein hat, die §pbiog pelwdio
von den iambi orthii hergeleitet wird, so ist hier derselbe so
_ nahe liegende Irrthum, den Pollux’ Gewihrsmann stillschweigend
begeht, wirklich ausgesprochen. Die Behauptung wird in einem
Athem mit einem andern Fehlschluss angefiihrt, nimlich der Er-
findung der mixolydischen Tonart durch Terpander, als Fehlschluss
nachgewiesen von Westphal 12 298, Unmittelbar darauf folgt
die Notiz, Terpander sei nwch Pindar’s Zeugniss der Effinder der
Skolien, was ebenfalls nichts als eine iibereilte Combma.tmn aus
Pind. frg. 125 ist (s. auch Crusius 1394).

Also der Name vdpog GpOiog ist lediglich ein musikalischer.
Sehen wir nun”zu, wie der Nebel von Schwierigkeiten, der sich
uns z, B. in Christs Metrik S. 288 und 316 noch entgegenthiirmt
und der so seltsame Aufstellungen veranlasst hat, wie die von
Bergk zu Terp. frg. 5, die Crusius S. 1391 Anm. 2 mit vollstem
Recht scharf abweist, nunmehr vor unsern Augen verschwindet.
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Es war verschwendete Miithe, wenn Christ S. 238 in der Parodos
des Agamemnon 104f., da er die Vergeblichkeit einsah, darin
iambi orthii aufzufinden, wenigstens recht viele gedehnte Lingen
ansetzte, um dem Aristophanes und seinem Erklirer Timachidas
gerecht zu werden. Aristophanes bezeichnet nimlich diese OTd-
01 MeAdv als €k TAV kIBopwdIKAY VOuwv elpyoouévn und Ti-
machidas fiigt hinzu dg Td Spbiw vépw kexpnuévou Tod Aloxl-
hou ol dvarteTauévwg. dvoreiveoBor von Silbendehnung, wie
es Christ und Westphal (I3 90) verstehen, soll noch nachgewiesen
werden; es bedeutet die Erhebung der Stimme zu hohen Tonen,
wie die oben citirte Stelle der aristotelischen Probleme zeigt.
Euripides verspottet Text und Melodie zugleich, singt er doch
die instrumentalen Zwischenspiele mit; die hier genannten Bemer-
kungen beziehen sich nur auf die Melodie. Wir finden dieses
dvatetopévog auch bei Suidas s. v. "OpBiog vépog kai Tpoxaiog
(Bergk 1.1.). Er fiigt, nachdem er erst dem Pollux sein &mwd TAV
puBudV nachgeredet hat, hinzu: dvaterauévor d’ ficav kol elitovor
Die Zusammenstellung bestitigt die musikalische Bedeutung des
Wortes dvotetouévog. Dieselbe ist schol. Ar. Ach. 16 (v. 8.
bt 10 €ivor eltovog kol dvdtoaow &ewv) durch die Berufung
auf Homer A 11 ausgesprochen, wenn auch &pbia dort ‘laut’
und nicht ‘hoch’ bedeutet; vgl. auch schol. Ach. 1042 dpOrooud-
WV GVOTAOEwg Pnudtwy, TV peTd Bofig kOuTWY.

EUtovog ist mit dvoareTapévog nicht identisch. Ich sehe
darin die Bezeichnung des Diatonon oUvtovov, in dem die Mittel-
tone des Tetrachords ihre den einfachsten Intervallverhiltnissen
entsprechende hichste Stellung hatten, im Gegensatz zum pola-
k0v und andern pooi, in denen dieselben herabgestimmt waren.
€tovog in diesem Sinne gilt gewiss von allen Nomen und der
dltesten Musik tiberhaupt, deren Hauptreprisentant fiir die Spa-
teren der 8pblog vépog war. Vgl zu Ar. nub. 968: “&vreivaué-
_voug TV dppoviav, fiv ol matépeg mapédwkov’ das Scholion: g
ouvtévou oliong Tig makmdg dpuoviag, olk dvepévng, tig of véor
émevénoav. Wenn Plutarch de monarchia c. 4 die Staatsformen
mit Instrumenten vergleicht und dann fortfihrt: ein guter Staats-
mann wird auch die vielsaitige Demokratie spielen kénnen, TG
pev avieig, T4 ' émireivwy Tig mohireiag, xohdoac T v Konpd,
wenn ihm aber selbst die Wahl gegeben ist, so wird er die ein-
fache Kithara bevorzugen, d. i. die Monarchie Ty uévnv duva-
pévny TOV évtehfi kai 3pbiov &kelvov g GAnOdic Tic dpetiic
Tévov dvooyéoda, so scheint ihm neben dem Gegensatz griechi-
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scher und asiatischer Instrumente auch der des strengen didtovov
und seiner Xpooi vorzuschweben, wie die Ausdriicke Gviévou und
xohdv zeigen. Opbiog gebraucht er, wie schon das hinzugefiigte
Wg &Anblig andeutet, zugleich prignant, mit Anlehnung an 6pdg,
eine Vermischung, die sich umgekehrt in dem Wort. émwopBofodv
‘laut klagen’ (Eur. El. 142) darbietetl. Bestitigt wird die Deu-
tung der Stelle durch Aristoteles, der Pol. 4, 3 cuvtoviitepat
kol deomoTikWtepor TWV TONEwv Gppoviot den dvelpévor kai po-
Nokoi entgegensetzt. Pol. 5, 4 spricht er von der ouvrovwtépa
miohiteia des Areopags; Plutarch bezeichnet anderswo strenges
Regiment als GpBiog Tévog (s. 0.). So kommen Gpbiog und
o0vtovog auch im bildlichen Gebrauche einander ganz nahe.
Freilich vermischt Plutarch hier zweierlei. Dass wir aber ihm
und seinem Kreise in Bildern, die der Musik entlehnt sind,
nicht die grosste Klarheit und Einfachheit zuzutrauen brau-
chen, zeigt das 9te Gespriich des 3ten Buches der Symposiaca,
wo Ariston, einer geldufigen Anschauung folgend, die Mischung
von Wasser und Wein mit den Consonanzen vergleicht, dabei
aber einerseits die beiden Bedeutungen von émitpitog 4:8 und
3 : 1, andrerseits die Intervallbezeichnungen und die akustischen
Verhiltnisszahlen in der unklarsten Weise durcheinanderwirrt.

Hilt man fest, was ich klargelegt zu haben glaube, dass
8pBiog “gleichtheilig’ im metrischen und &pOiog “hoch’ im musi-
kalischen Sinne vollkommen zweierlei ist, so wird man sich nicht
mehr iiber den Hexameter im terpandrischen, den Paeon und Tro-
chaeus im olympischen Nomos orthios wundern, auch nicht dariiber,
dass Aesch. Ag. 1107 gerade Dochmien als orthisch bezeichnet
werden (Christ 816). Dieser Schliissel zur Losung der Frage lag
lingst bereit; hédtte man ihn eher zur Hand genommen, so wire
uns mancher fruchtlose Versuch, den vdépog OpOiog mit seinem
homonymen iambus zusammenzuzwingen, erspart geblieben. v. Jan
vermuthete (Jahrb. 1879, 585 Anm.), in Terpanders v6pog %Ug
sei der Versfuss orthios ,vorgekommen und daraus die Meinung
entstanden, auch der orthische Nomos riihre von Terpander her.
Westphal sagt geradezu vom N. orthios und trochaios (III® 1, 216):
‘Der poetische Text zeigte hier durchgingig lange Silben’. Ich
denke dieser#¥orstellung den Boden entzogen zu haben.

1 Auch die Bedeutung des Gespannten theilt 6p66¢ mit 8pbiog,
daher Photius p. 346, 23 (Sophocl. frg. 922 Di.) 8p86ppwv mit der bei

dplrog iiblichen Paraphrase als dvaTetapévog kal petéwpog TalG Qpe-
alv erkldrt.
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Hat iiberhaupt Terpander iambi orthii oder trochaei semanti
geschrieben? Ein einziges langsilbiges Fragment (frg. 1) wird
ihm zugeschrieben, zwei andre namenlose giebt ihm Bergk dazu;
zu vierzeitiger Messung, mit der man hier freigebig gewesen ist,
berechtigt das Vorhan@ensein langer Silben ebenso wenig, als z. B.
das Kinderlied carm. pop. 20, das durchgehends aus langen Sil-
ben besteht, mit solchen Dehnungen gesungen sein wird. Die
‘Verse des Jon: (0 TTatdv ete. (Eur. Jon 125 — 27 = 141 — 43),
die Christ (Metrik p. 83) anfiihrt, sind vielleicht das einzige uns
erhaltene Beispiel gedehnter Lingen in der griechischen Poesie.
Sie bestehen gewiss nicht zufillig aus lauter naturlangen Silben,
denn es liegt in der Natur der griechischen Sprache, dass nur
lange Vocale sich zu solcher Dehnung eigneten, dass sie mathe-
matisch als vierzeitig bezeichnet werden konnten. Dies fiihlt Hero-
dian (I 709, Christ p. 9), wenn er bemerkt: TO QUCEl poKpOV
Mellév éomi ToD Oéoer pakpod. Denn an eine derartige Hint-
ansetzung des sprachlichen Elements, dass z. B. in &oTagev Pi.
0. 2, 3 die erste Silbe eine Hzeitige gewesen sei und einen gan-
zen pHonischen Takt ersetzt habe (vgl. Pindari carmina ed. Christ
p- 7), glaube ich nimmermehr. Es wire dann hochst verwunder-
lich, dass wir bei Pindar nirgends eine Messung wie z. B. “émi
vorfinden; denn das 0 in €otacev kann doch nicht vier Moren
lang ausgehalten worden sein. Doch man hat allen Ernstes sogar
Kiirzen angesetzt, die linger zu messen sind, als die daneben -
stehende Linge! Westphal behauptet néimlich 112 646, die so-
genannte dactylische Tripodie bei Pindar sei eigentlich eine Tetra-
podie, der Schlussspondeus betrage 8 Moren, und wenn statt
seiner ein Trochaeus erscheine, so miissten die 8 Moren im Ver-
hiltniss 2:1 getheilt werden, also: 2 1 1 2 1 15523 Wenn
nun darauf wieder ein dactylisches Glied folgt, so muss demnach
die anschliessende Linge kiirzer sein, als die Schlusskiirze, also
ist das Wort *Agopntidar N 10, 65 zu messen: L 154232!
Dahin kommt man mit Rechnen; andrerseits stellt man Beobach-
tungen tiber die Position an, auch fiir Pindar weist Breyer (anal.
Pind. diss. Vratisl. 1880) Unterschiede in ihrer Handhabung bei
den verschiedenen Rhythmengattungen, sowie Riicksichtnahme auf
die Sprechbarkeit der betreffenden Consonantengruppen nach. Was
hat aber die Anwesenheit von Consonanten iiberhaupt zu besagen,
wenn Pindar z. B. P 1, 12 BoOukiw. . ... A\ntwv te Moiody, mit
einem 0 von 8 Moren, singen durfte, wie es ihm Westphal S. 641
zuschreibt? Ahnten die Dichter, dass eine Zeit kommen werde,
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in der man ihre Gedichte nur noch lesen, nicht mehr singen und
tanzen werde, und beobachteten deshalb Gresetze, die fiir den rhyth-
mischen Vortrag vollstindig null waren und deren Bedeutung
erst die lesende Nachwelt empfinden konnte? Wenn nicht, wozu
schrieben sie iiberhaupt metrisch richtige Verse, warum konnte
nicht z. B. kémog fiir einen trochaeus stehen und th?tog gesun-
gen werden? ,

Wenn auch der Erfinder des Ausdrucks Oécet poxpd viel-
leicht gemeint hat, dass die Linge der betreffenden Silben nur
auf Herkommen beruhe (Christ S. 9), so muss doch in Wirklich-
keit dieser Gebrauch einen inneren Grund gehabt haben. Denn aus
blossem Herkommen lassen sich alle die feinen Unterschiede
zwischen den einzelnen die Position bedingenden Consonanten-
gruppen, zwischen den verschiedenen Dichtungsgattungen und
verschiedenen Zeitperioden ganz unmioglich erkliren. Der innere
Grund, solche Silben als lange zu gebrauchen, kann nur die Zeit
gewesen sein, die das Aussprechen mehrerer Consonanten nach
einem kurzen Vocal beansprucht, aber darauf, einen kurzen Vocal
4, ja 8 Moren lang auszuhalten, kénnen die folgenden Consonanten
nicht von Einfluss gewesen sein. Die vielen gedehnten Silben,
die die meisten unsrer metrischen Diagramme in den lyrischen -
Chorstrophen angeben, diirfen uns nicht beirren, denn wir sind
in diesem Gebiete trotz allem so klug als je zuvor. Die Grie-
chen verstanden es, die bunteste rhythmische Mannigfaltigkeit -mit
einer Kunst zu einem eurhythmischen Ganzen zusammenzuschliessen,
die’ wir nur theilweise dunkel empfinden konnen, da wir ibr in
unsern rhythmischen Formen absolut nichts an die Seite zu stellen
haben. Alle Gesetze und Diagramme, selbst so feinfiihlige wie
die von H. Schmidt, ktnnen nur beanspruchen, ein ungefihrer
Ausdruck tastender Anempfindung zu sein.

Wenn man aber in unsern Ausgaben die Zeichen w1 w etc.
ohne Riicksicht auf das vocalische Element der betreffenden Sil-
ben immer wieder fortpflanzt und daneben Untersuchungen iiber
die Positionsgesetze an lyrischen Texten anstellt, so liegt darin
ein Widersinn. Dass die Rhiythmiker die mehrzeitigen Lingen
kennen, berechtigt uns nicht, dieselben in dem uns erhaltenen Bruch-
theil griechiseller Literatur iiberall finden zu wollen; unterliegt
doch der rhythmischen Theorie auch die von sprachlichen Elementen
unabhéngige Instrumentalmusik. In diese gehort die poxpd mevd-
Xxpovog des Bellermannschen Anonymus (Westph. I3, 90).

Eine begriindete Aufklirung iiber den genannten Wider-
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spruch halte ich fiir eine unentbehrliche Stiitze der mit Tovai
operirenden mathematischen Construktionsmethode in der Metrik.
Das” eine aber behaupte ich, dass die Ueberlieferung der Rbyth-
miker in keiner Weise solchen die Sprache ausser Acht lassenden
Quantititsberechnungen entgegenkommt, wie es nach den Zu-
sammenstellungen bei Wesiphal I3 294 f. scheinen konnte. Im
Gegentheil zeugen die poxp®v pakpdtepar bei Dionys von Hal.
de c. v. 15 von einem liebevollen Eingehen der Theoretiker auf
den sprachlichen Stoff, der ihnen in der metrischen Gleichsetzung
von 0d6¢ und 0Tpé@OG, von i und omAMV noch nicht geniigend
beriicksichtigt schien. Wenn Marius Victorinus p. 89 K die lon-
gis longiores auf rhythmische Dehnungen bezieht, so zeigt er schon
darin seinen Unverstand, dass er diese Notiz inmitten einer voll-
stindig mit Dionys iibereinstimmenden Auseinandersetzung an-
bringt, ohne selbst zu merken, dass er von zwei ganz verschie-
denen Dingen redet. Die Fabeleien von der volligen Willkiir des
Rhythmus bei diesen spiten Gelehrten sind jedenfalls aus Miss-
verstindniss #lterer Quellen hervorgegangen. Denn wenn Dionys
von Hal. ¢. v. 11 von der (uBuiwkfj und poucikf} gegeniiber der
Prosa sagt, dass sie TOg OuloBag petafdilouot peoloar kai
avzouooal, (ote moMdkig €ig Tdvovtio petoXwpelv, so kann er
sehr wohl prosodische Frscheinungen im Auge gehabt haben, z. B.
die Verkiirzung der Schlusslinge vor anlautendem Vocal, die er
in der metrischen Zerlegung der Rednerstellen nicht anwendet,
im Gegensatz zur Dehnung kurzer Silben durch den Ictus, zwei
Erscheinungen, die auch Mar. Victorinus p. 38 K einander gegen-
iiberstellt. Oder es haben ihm Messungen wie TEWG, dvdporiita,
amovéecho vorgeschwebt; denn der Gegensatz ist ja die pro-
saische Rede. Mar. Vicet. 42, 3 K schreibt (in Uebereinstimmung
mit Longin s. Westph. 8. 292) dem Rhythmus im Gegensatz zum
Metrum diese Freiheit zu. Aber bei diesen Leuten heisst Rhyth-
mus alles, was nicht in die geldufigen metrischen Schablonen
passt; so scheint ihm (p. 50, 29) das carmen lyricum in Bausch
und Bogen extra legem metri, quia libero scribentis arbitrio per
rythmos exigitur. Der urspriingliche Sinn der Redensart von der
Freiheit des Rhythmus wird der sein, dass der grammatisch fest-
gestellte Silbenwerth (Metrum) eines Wortes in seiner praktischen
Verwendung durch die Dichtkunst (Rhythmus) oft veriindert er-
scheint. In diesem Sinne konnte Dionys ven Hal. sehr wohl die
gebundene Rede der rhetorischen Prosa, bei der immer nur die
hergebrachte, zur Zeit des Sprechenden giiltige Quantitit der Sil-
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ben in Anschlag kommt, entgegensetzen, ohne deshalb an Kiirzen
von 2%/3 Moren und #hnliches zu denken. Aristoxenus bei Psel-
lus 1 hitte Westphal nicht mit anfiihren sollen, denn dort heisst
es, ganz richtig und verniinftig: die Silbe kann nicht Masseinheit
sein, weil es verschiedene Silben giebt, nimlich lange und kurze.
Von weiteren Verschiedenheiten der Messung, die Westphal S. 64
darin angedeutet sieht, ist nicht die Rede.

Es liegt somit weder ein Grund vor, die uralten Gesingen
zugeschriebenen mehrzeitigen Silben gerade bei Terpander zu
suchen, dem sie nur durch Vermengung von vopog &pbiog und
{oupog dpBiog — wie es scheint, schon im Alterthum — beige-
legt worden sind, noch die geringste Berechtigung, erhaltenen
Fragmenten wider die Natur der Sprache und des Rhythmus derlei
‘Messung aufzuzwingen.

Meissen. Ernst Graf.





