Kritisch - Exegetisches.

Zu Aristophanes.

‘Ritter 546. Anfang (505, 506) wie Ende der Parabase haben
schwere Verderbnisse erlitten, die noch nicht geheilt sind. Ich be-
trachte ‘'hier die letztere Stelle 541
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Der Sinn der Schlussanapiste ist im Allgemeinen klar. Er wihlt
das den Athenern so nahe liegende Bild vom Seewesen. ‘Wie man
zuerst Ruderer sein muss, dann als mgwgdws die Winde beobachten
lernt und dann erst das Steuerruder lenken darf, so bin auch ich
nicht gleich unverstindig hineingesprungen, sondern habe mich erst
geiibt, dann durch Andere auffiihren lassen, um erst jetzt als selbst-
sténdiger Steuermann vor Euch zu treten. Darum lasst mir aber
auch einen »rauschenden« Beifall zu Theil werden u. s. w” Wie
man sieht ist das Bild consequent durchgefuhrt Zodrny yevéodm,
nydaiotg smyagsw, ngwgarswal. %ol T0vg Gvduovg dindoiioon, xv-
ﬁsguar gonmdnoug, gol‘hov, xénarg. Es scheint noch nicht bemerkt
zu sein, dass der Dichter durch das absichtliche Verweilen in die-
ser Sphire die Stimmung der Horer auf die folgende Strophe (Preis
des Poseidon) vorbereiten will, gerade so wie 566 die ziemlich un-
vermittelte Erwihnung des Peplos ! ‘auf die Antistrophe (Preis der
Athene) hinweist.

Im V. 546 selbst macht der Anfang keine Sthwierigkeit. ¢d- .
$wv sc. xPue, das durch Aufschlagen der Ruder bewirkte Empor-
brausen der Meereswoge, wird hier iibertragen auf den rauschenden
Beifall der Zuschauer, der wie jetzt hauptsichlich durch Klatschen
wit den Hénden zu erkennen gegeben wurde. Hiufig ist in dieser

1 géro xal 7o méniov. Falsch erklart man dies gewdhnlich passi-
visch ‘werth dass ihre Thaten auf dem Peplos dargestellt wurden’. Dies
verbietet schon Plut. Demetr. 12. Vielmehr activisch ‘sie waren wiir-
dig der Gottin den Peplos darzubringen’. Mit #hnlicher Pragnanz 1180.
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Bedeutung 2mggodsiv, wie Eurip. Or. 901 2msgpédnooy 0 oi pev
g xoddig Adyor, | oi & odx Zmjvouv. Vgl. Hec. 553 u. a. St.

_ Was soll aber das folgende heissen magansuyar’ 2¢' Evdexa
»imoug?  Schon Meineke (Vind. p. 59) machte darauf aufmerksam,
dass das Asyndeton algseds — nagonguyors aunffillig sei. Es
ist ja freilich nichts gewohnlicher bei Aristophanes als solche ohne
Verbindung aneinandergereibte Imperative wie xdd7oo olya — olyu
xehls — $mov Slwxs — nive xavoxeoo Aafé — Gvofgarer’ &Eo-
nrite Toéner Ggéhnere Gvsigsrs — ¥ amoxddougs — Emay’ Emd
Enigpegs — E\xe TiMe mole Jeige x6mre u. s. w. Durch diese Schlag
auf Schlag hervorgestossenen Worte soll die Schnelligkeit angedeu-
tet werden, mit der der Auftraggeber seinen Befehl ausgefithrt haben
will. Hier ist natiirlich ein solcher Effect nicht beabsichtigt, das
Asyndeton also falsch. Ferner, bemerkt Meineke, hat die Priposi-
tion keinen Sinn, wenn man, wie gewohnlich, tibersetzt “mit elf
Rudern’. Um daher diese beiden Anstosse zu beseitigen, schrieb
er: mogunsupore & Evdexa xumalg. :

Ganz abgesehen von dem auch so véllig unerklirten &vdexa
xwmoug hat Meineke wie alle iibrigen Erklirer die Verbindung iiber-
sehen, in der 546 mit dem ersten Vers des waxgdy steht. Jogufov
xon0tov Mpaimyy schwebt auch bei seiner Aenderung vollsténdig in
Luft. Denn nuganéuypoars kann hier doch nur “geleiten, prose-
qui’ heissen, wie bei Luc. somn. 15 édgwmor émjvovy xoi uer .
edgnulog mogénsunov oder Plut. Cam. 42 xol wov Kduidov ol-
xode %gotw xal Pofj mugsmsumov. Object dazu ist der Dichter resp.
Steuermann, wie er im Bilde heisst. Jdpufav kann demnach nicht
hiervon abhingen, sondern muss als erklirende Apposition zu dem
bildlichen §63t0v gefasst werden. Damib ist nothwendig die Cor-
rectur des Imperativs in das Participium maganméuywavrss ge-
geben, wie das schon der Grammatiker. fithlte, der diese Form in
den beiden Laurentiani @ und 4 natiirlich dnrch Conjectur her-
stellte.

Zugleich gewinnen wir dadurch die Moglichkeit, xwmoug, was
es nun auch bedeuten mag, auf alpsode @¢odiov naturgemiss zu
beziehen. ' '

Wir kommen hierdurch auf das eigentliche Riithsel der Stelle.
Was bedeutet 2¢’ £vdexa xwmauc? Die Scholien sagen xéhsvoua
vovuxdy Adyevor 2 Evdexa nwmyhacioug Extewousvy [?] vgl. Suidas
3@’ &vdexa rimasg xéhevoud dom vovmxdy ot Asyousvov. Was dies
bedeuten soll kann man ungefihr aus Eustathios errathen 1540,
42: TO d8 §6Shov Enideroy xipavos §oFovvros %ute Gvopuvomoiiay.
0i 08 usd Oumoov w0 stuo ovtw xahoviow:® oi 08 Totsgov 'Atuxol
Ty ovviovoy glgeolay otww gao xal gohdluv o Epéovey edTovwg
2 éysro 02 godidlsiy xail Ot 0f vairar Inl xdmag Jéxa
Twyov 3 xal mheloot malovrss siva dpa mavodusvor dg
3x ovvIquaroc dmal Gvepdvovy g xal vy mote ylvetar. xoi
Fom Towovtoy g *Aowstopdve T0 ‘algecd. — xdmoug’.  ToviEow °
sbgmurjoute Wy delva gohilovies vavaxdg. Die hervorgehobenen
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Worte haben offenbar denselben Ursprung, wie die Scholien. Sie
stammen von einem Grammatiker, der, was er von dem xélsvopa
wusste, anf die &dexa x@mar des Aristophanes unsinnig iibertrug.
godalery nimlich kann ebensowenig wie ¢édiov u. s. w. von dem
Gesang. der Ruderer (Becker Charikles I 212) verstanden werden,
sondern stets nur vom Ruderschlage und Aehnhchem wie
Aeschyl Pers. 396 e0dvg 08 xdmng §oFiddog Evveupory | Emaioay
ddpmy Bovyiov. & xededouazos. Was Eustathios vollends iiber das
Aufhéren nach zehn oder mehr Ruderschligen (so verstehe ich die
wunderliche Stelle) und das einmalige Aufschreien berichtet, trigt
den Stempel der Erfindung ad hoc deutlich an der Stirne.

Nicht viel gliicklicher war Kock (1. Aufl.), der offenbar von
éni ausgehend vermuthete, x@mow kénnte ein sonst freilich unbe-
zeugter Name fiir die xeoxidsc des Theaters gewesen sein. Teuffel
und Ribbeck stimmten bei, leider aber ergaben die neueren Aus-
glabungen 13 xepnideg des athenischen Theaters. Er nimmt daher
in der 2. Aufl. diese Vermuthung zuluck und gesteht seine Rath-
losigkeit, ein.

Vor allem rithselhaft lst die Elfzahl. Soll da,s etwa eine be-
gonders grosse Anzahl bedeuten, um die Grosse des Beifalls auszu-
driicken? Aber wir wissen ja, dass die in ziemlich constanter
Grosse erbauten attischen Schiffe (Graser de veterum re naval. p. 19
u. 34) povijoss 54, dijees 112, ‘woujoeg 174 u. s. w. Ruder be-
sassen, was soll dlso die EIf? Naturhch ist ebensowemg mit awaa,
was Memeke vorschlug, geholfen, denn diese ‘heilige’ Zahl steht ja
mit der wirklichen in keinem Verhéltniss. Die Zahl beruht also
auf einem Scherze, der wahrhaftig nahe genug liegt. Wir erinnern
uns hierbei an die oben gefundene Aenderung nagaméuwovres. Fii-
gen wir dies dem Vers ein, so fallt natiirlich das anstossige .éni,
sowie die irrationelle 11 weg, indem wir lesen:

. 0lpe0d adrd mohd TO 6%y magamdp wavrag déxa xdmarg,
Die 10 Ruder, womit das Publicum ihm den xgérov- yeigwv moddy
(Frosche 157) klatscht, sind die zehn Finger der Ha,nde, die .
jeder gesunde Athener "dazu in Bewegung setzen musste. ‘Nachdem
ihr mich (auf der Fahrt = Auffihrung des Stiickes) begleitet, lasset
am Schlusse mit euern zehn Rudern hoch die Beifallswogen rau-
schen’. Natiirlich wird der Schall uicht gerade hauptsichlich
durch das Klatschen der Finger -hervorgebracht, aber ich deflke
der Witz ist ebenso leicht verstéindlich, als die Uebertragung von
godualery auf das Schmatzen der Schweine Acharn. 807. Ganz #hn-
lich iibertrigt Aeschylus das mit go(hov synonyme mtvkog auf das
Schlagen der Hiinde Sxeb 855 dlia yowu o pilar xar' ovgov | 2gé -
oet’ augl xgutl moumpLov 75()01,1/ | mizvdov. Vgl auch Theocr.

XXII 127.

Jedenfalls ist diese aristophanische Metapher lange nicht so
"kithn als die des Dionysios Chalkus fr. 4 Bergk (Athen.XV p. 669a.
vgl. auch fr. 5 B), der den in seine ferne Heimath eilenden Freund
beim Abschiedstrunke mit folgenden Worten entlisst :
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Hamburg. Hermann Diels.





